http://dx.doi.org/10.18778/2196-8403.2010.13
ELizA SzYMANSKA

Die Kritik der gesellschaftlichen Verhaltnisse in Ma-
rek Fiedors Buhnenbearbeitung von Franz Kafkas
Der Procel3 fir das Teatr Polski in Poznan 2004

Franz Kafka naley do tych niezwyktych autoréw, ktérzy nigdy nie napisawsaag-
nego dramatu, na trwate utorowali sobie dro@ sceny teatralne. Nie inaczej rzecz
przedstawia giw Polsce, gdzie wielu #gseréw teatralnych gja po opowiadania i
powieici Kafki, aby zaprezentowach wersg sceniczy. Gdy zadania takiego podej-
muje st jeden z najzdolniejszych polskichzyserow, jak dzieje sito w przypadku
Marka Fiedora, rzecz wymaga szczeg6lnej uwagi. Niniejszy artykut podejmuje préb
analizy adaptacji sceniczn8rocesuKafki w ujeciu Marka Fiedora z 2004 roku i
wskazuje na to,zimimo sceptycznego podeja wielu naukowcow i znawcow teatru
teksty Kafki z sukcesem mina przenié na sceg.

Franz Kafka gehort zu den auRergewdhnlichen Autoren, die nie ein Drama geschrie-
ben haben und doch immer wieder auf den Theaterbihnen gespielt werden. Auch in
Polen greifen sehr oft Theaterregisseure auf Kafkas Romane und Erzéhlungen zurick,
um sie fiir das Theater zu adaptieren. Wenn dies — wie es bei Marek Fiedor der Fall ist
— einer der erfolgreichsten polnischen Regisseure tut, so erfordert diese Tatsache
besondere Aufmerksamkeit. Der folgende Beitrag hat Fiedors Bihnenbearbeitung von
Kafkas Der ProcefRaus dem Jahre 2004 zum Gegenstand seiner Analyse und zeigt,
dass Kafkas Texte sich trotz der groRen Skepsis vieler Wissenschaftler erfolgreich auf
die Biihne bringen lassen.

Franz Kafka is one of those exceptional authors who never wrote a drama and despite
this paved his way to theatrical stages. The situation is not different in Poland where

numerous theatre directors reach for short stories and novels of Kafka in order to

present their scenic version. When one of the most talented Polish directors embarks
on such a task, as it is in the case with Marek Fiedor, this requires special attention.
The article makes an attempt at the analysis of stage adaptalibe dfialby Kafka

based on Marek Fiedor’s vision dated from 2004 and demonstrates that in spite of
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sceptical opinions of many scholars and theatreemgpthe texts of Kafka can be
successfully transferred on the stage.

Vorbemerkung

Dieser Beitrag folgt der gegenwartig immer oOftergestrebten Tendenz,
literatur- und theaterwissenschaftliche Untersugsperspektiven miteinan-
der zu verbinden (BrERDORFER2007). Als Ausgangspunkt der Uberlegun-
gen soll AndrzejZurowskis Artikel Kafka im polnischen Theater. Erfor-
schung eines Untersuchungstherda@nen ZURoOwsKI 2005).Zurowski gibt
offen zu, dass das gegenwartige Theater nicht insgieem Geschmack ent-
spricht. Trotzdem schreibt er weiter: ,Mit Beschemitieit schaue ich den
gegenwartigen Auffihrungen zu, glicklich daribeassd sie — auch dank
Kafka — die Art des Denkens und Fihlens der Memsetus der Generation
meiner Tochter und meines Sohnes wiedergeb&fuR@wskl 2005:245)
Diese Worte kénnen r&. gut auf Marek Fiedors Buhnenadaption von Franz
KafkasDer ProcelRbezogen werden, denn es handelt sich um eine meder
der Asthetik des gegenwartigen Theaters entspreeheaffiihrung.

Die Entstehungsgeschichte

Marek Fiedor beschloss aus zwei Griinden, eine Bileabeitung voer
ProcelRzu préasentieren. Zum einen wollte er einen neudergretations-
schlissel zu einem Roman finden, der bis jetzt ieend als Geschichte
Uber die Versklavung des Individuums durch einlitdtees System aufge-
fasst wird. Zum anderen wollte Fiedor mit dem ingRageltenden Stereotyp
brechen, das den Prager Dichter mit der Hauptgestihes Romans
identifizierte. Nach Fiedors Auffassung ist Josefiicht ein kleines Rad im
burokratischen Uhrwerk, sondern ein ReprasentastE#ablishments und
damit auch Teil von dessen Antriebskraft. Fiedehsdie Arbeit im Theater
als Interpretation der Wirklichkeit und nicht deitdratur. Das erklart zum
grofdten Teil seinen sehr lockeren Umgang mit demgi@atext. Zugleich
erkennt man darin die Faszination Fiedors fur dieek von Regisseuren wie
Jerzy Jarocki, Jerzy Grzegorzewski und Krystiand.up

Fiedors Anliegen ist nicht eine Nachahmung von idafWelt auf der Biihne,
er will auch die Romanwirklichkeit nicht originalgeu abbilden. Der Regis-
seur kreiert eine ganz neue, eigene Welt. Dabéztsgii sich nicht nur auf
den Romantext (einschlie3lich der Teile, die niohdie Brod-Edition einge-
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gangen sind), sondern auch auf die TagebicherfeBdder Erzahlungen
Kafkas. Er meidet aber vorsatzlich alle Interpietadn von Kafkas Schaffen,
da er den Dichter ,aus erster Hand"Uf@ERIAN-CZAPLINSKA 2004:35) ken-
nenlernen méchte. Einzige zusatzliche Quelle istFiédor die Biographie
Kafkas, da sie ihm hilfreich zu sein scheint, ura don Kafka dargebotene
Vision der Wirklichkeit zu verstehen. Der Regisssight die Welt Kafkas
als eine Welt, in der die immer aktuelle Vorahn@iiger Bedrohung domi-
niert. Der Prozess Josef K.s bietet eine einzigar@hance, die hermetische
Welt des Erfolgs, in der der Protagonist lebt, rulassen und Kontakt mit
einem anderen, einfachen Menschen anzuknipfene DMEglichkeit will
der Held aber nicht wirklich ergreifen. Fiedor di&afka als einen Realisten,
der aber zugleich metaphysisch auszulegen wareseDfgt und Weise,
Kafkas Werk aufzufassen, ist in der Buhnenbearbgitdeutlich zu sehen.
Die ersten Szenen, gespielt im Geiste des Realismashen im Laufe des
Bihnengeschehens immer deutlicher Szenen mit metegchem Charakter
Platz.

Struktur- und Inhaltsanalyse

Die Biihnenbearbeitung vdder Procef durch Marek Fiedor besteht aus 19
Szenen, deren Aufbau sich nur locker an die Romastkaktion anlehnt,
ohne deren Chronologie zu bewahren. Der Regissge fahlreiche Szenen
ein, die keine Entsprechung im Roman haben. Ihrkiian besteht entweder
in der Aktualisierung des Buhnengescheheé&mnftag, Happening, Demon-
stration) oder in der Vertiefung des psychologischen Ptetties Protago-
nisten (ifestyle, Geburtstag

In der ersten Szen®¢r Aufruf), die sich an das neunte Kapitel des Romans
(Im Dom) anlehnt, wird Josef K., der sich im Dom befindedm Priester
ermahnt, sich Gedanken Uber sein bisheriges Lebb@mazhen. Die bereits in
dem Motto zum Stiick erwédhnte Unmdéglichkeit der Terg zwischen der
auReren und der inneren Welt des Protagonisten haedelt sich um die
Worte Elias Canettis aus dem Esd$agr andere Prozel3. Kafkas Briefe an
Felice (CANETTI 2005)— wird in dieser Szene deutlich. Die au3ere Weleflos

Der ProcefRnach Franz Kafka. Biihnenbearbeitung Marek FiedaratrTPolski,
Pozna 2004 [Theaterexemplar]. Im Folgenden unter defteS#g zitiert. Alle
Ubersetzungen aus der Textfassung der Buhnenaddfitdors stammen von
der Autorin dieses Beitrags.
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K.s — dariliber geben uns die folgenden Szenen dekest Auskunft — ist die
Welt des Erfolgs. Seine innere Welt dagegen istuitkleer. Josef K. macht
sich keine Gedanken Uber seine geistige Entwicklager standig in Sorge
um die eigene berufliche Karriere ist, fehlt ihne dieit dazu. Da er meint,
dass die Trennung der beiden Welten méglich issuaht der Priester, ihn
vom Gegenteil zu Uberzeugen. Der Prozess kannralegsuch verstanden
werden, Josef K. bewusstzumachen, dass ein Lelasmut auf materiellen
Werten basiert, mit dem Tode der inneren Welt améilat, was nur den kor-
perlichen Tod als Folge haben kann.

In der zweiten Szene&/érhaftung wird Josef K. verhaftet. Aber Marek Fie-
dor wechselt die Perspektive und lasst uns die &ferhg mit den Augen von
K.s Nachbarn (der Alte, die Alte und der Sohn) ekyén. Die Verhaltnisse
in dieser Familie &hneln sehr denjenigen, die mFdenilie Kafka herrschten.
Der autoritare, etwas robuste Vater, die untergested milde Ehefrau und
der verzweifelte Sohn. Am Frihstlckstisch sitzekainmentieren sie die
Geschehnisse in K.s Wohnung, die sie neugierighddas Fenster beobach-
ten. Der dadurch bewirkte PerspektivenwechselimstSeggnal, dass der Pro-
zess sich fortwahrend in der Offentlichkeit absgielwird. Marek Fiedor
hatte am Anfang der Arbeit mit dem Roman Kafkasldee, derProcef3als
eine Geschichte Uiber das Beobachtet-Werden zurpigsn, was nach An-
sicht EWA GUDERIAN-CZAPLINSKAS (2004) heutzutage hdchst aktuell sei. Die
Idee wurde aufgegeben, aber ihre Reminiszenzerefaimddie zweite Szene
Eingang. Es gibt in dieser Szene noch weitere Bedba— zwei Engel, die
von da an immer wieder in den SchlisselmomenterBdanenbearbeitung
erscheinen werden, vor allem dann, wenn Josef K. seinem Prozess immer
mehr eingeengt wird.

In der dritten SzenelL(s) bekommen wir zum ersten Mal Gelegenheit zu
horen, was Josef K. selbst zu sagen hat zu demjhwasviderfahren ist. In
dieser Szene sind die Aktualisierungsverfahren Regisseurs besonders
deutlich zu sehen. Zum einen sprechen die Protamgoni— Josef K. und
Fraulein Birstner — die Sprache junger Menschetle YAlorter mit archai-
schem Charakter werden konsequent Ubergangen caidzte Zum anderen
wohnt Josef K. nicht in einer Pension (deshalb audh auf die Person Frau
Grubachs verzichtet), sondern in einer exklusiveshiing in einem Trend-
Viertel. Was er sagt, macht ihn dem Zuschauer nigrade sympathisch.
Seine etwas arrogante, Uberhebliche Art ist bessrnideden Worten zu spi-
ren, die er nach dem Verlassen von Frauleins BérstiVohnung auf3ert.
-Eine Assistentin, die werde ich noch kriege®H10), sagt sich K., der da-
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mit Gedanken aus dem vierten Kapitel des Romanderggbt. Aus diesem
Kapitel werden noch andere wichtige Worte Gbernomnfen Anfang des

Gesprachs zwischen K. und Fraulein Birstner auddertre Verwunderung
Uber die Tatsache, dass er mit ihr sprechen médhter sich normalerweise
fur die Nachbarn nicht interessiert, was uns anvdgte von Fraulein Mon-

tag erinnert. Fiedor beschloss, diese Worte inesdtnocel3zu Gibernehmen,
da sie K.€instellung gegeniber seinen Mitmenschen treffeied@vgeben.

K. schenkt seinen Mitmenschen keine Aufmerksamigiter zu sehr auf die
eigene Karriere bedacht ist, was in der viertem8&824€arriere) deutlich zum
Vorschein kommt. Wir sehen K. in seinem Elementei-der Arbeit in der
Bank. Er hat alles unter Kontrolle, macht mehreaet&n gleichzeitig, gibt
sich hochst professionell. Zugleich ist er jedokiupellos gegenlber einem
Kunden, der bankrott gegangen ist und der randaliil er sich von der
Bank betrogen fuhlt. Aus K.s Worten lasst sich ief3#n, dass er nicht zum
ersten Mal mit so etwas konfrontiert ist. Er gilimesm jingeren Kollegen
Ratschlage, wie man in solchen Situationen zu Hartad. Es wird deutlich,
dass K. vollkommen die Regeln einer Welt akzeptiartler der Schwéachere
vom Stéarkeren ,aufgefressen” wird.

Die flnfte Szene des Stiickes zeigt den Lebenss#fIK.s Lifestylg. Er

kommt nach der Arbeit mit einem Pizzakarton in Hand nach Hause, zieht
sich schnell um. Dann macht er Kraftibungen, i$sichzeitig seine Pizza
und wiederholt italienische Worter aus dem Beraigls Bankwesens von
einer CD? Um etwas zu erreichen, muss K. sich auRerhaltBdesstunden

weiterbilden. Dabei hat er keine Zeit, etwas Orligmés zu essen, ge-
schweige denn, es sich selbst zuzubereiten. Zighaigss er auch immer in
Form sein, denn die Welt des Erfolgs, in der e gi¢ Hause fihlt, akzeptiert
keine Menschen, die kein musterhaftes Aussehennhdlan misste sich
fragen, wo hier die Zeit fir die Reflexion Uber degene Leben bleibt?
Diese Frage stellt sich Josef K. jedoch nicht. s lehnt sich das von K.
entworfene Bild eng an die Romanvorlage an. Kafschreibt einen jungen

Dass K. italienische Worter lernt, ist kein Zuf&iedor spielt hier auf die Tatsa-
che an, dass Josef K. bei Kafka im vorletzten Khginen italienischen Kunden
der Bank durch den Dom fiihren soll. Im Roman lesem \gs war ein sehr

regnerischer, stiirmischer Morgen, als K. voll Argeer den Tag, der ihm be-
vorstand, schon um sieben Uhr ins Bureau kam, umgstms einige Arbeit

noch fertigzubringen, ehe der Besuch ihn allem eh&n wiirde. Er war sehr
muide, denn er hatte die halbe Nacht mit dem Studimmer italienischen Gram-
matik verbracht, um sich ein wenig vorzubereitef.[.(KAFkA 1997:533)
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Karrieremenschen in den Realien, die seinen Ze#etsprachenFiedor
,ubersetzt' das Bild in die heutige Zeit, ebensaler nachsten Szene, wenn
er K. nicht in einer Bierstube (wo Josef K. aus de@oman seine Abende
verbrachte), sondern in einer — wie es sich furfidenziellen Eliten gehért —
der angesagtesten Discos der Stadt seinen Gelgufestan lasst. Bevor K.
erscheint, héren wir dem Gesprach seiner Kollegemer eine erzahlt, unter
den eifersiichtigen Blicken der zwei anderen, von rdmugekauften Woh-
nung. Wir bekommen also auch direkt die Antwort dig Frage, wohin
dieser Wettbewerb fiihren soll. Es wird ein konksefeel verfolgt: moglichst
viel an materiellen Gutern zu sammeln, um damitzao zu kénnen.

Wéhrend der Unterhaltung wird K. auf seinem Handgeaufen. An seinen

Antworten merken wir, dass es sich um den Terminedgten Untersuchung
handelt. Darauf weisen aber auch die Gestalteeielen Engel hin, die im

Hintergrund erscheinen. Josef K. spricht mit sein@espréachspartner auf
eine Uberhebliche, grobe Art. Man merkt, dass er, dhran gewohnt ist,
Macht zu haben, nur ungern den Befehlen andergt. iDhss er trotzdem zur
ersten Untersuchung geht, obwohl er im Gespradctubet, keinen Grund fur
diesen Termin zu sehen, macht deutlich, dass Kirtiseinem Inneren fuhlt,

dass es seine Pflicht sei, vor Gericht zu erscheine

Die siebte SzeneSpnntay ist eine Art Einfiihrung in die Untersuchungs-
szene. K. bekommt wahrend eines Spaziergangs Ekninlidas Leben, dass
er, eingesperrt zwischen seiner Bank und seinenrilisen Wohnviertel, an
sich nicht kennt. Es sind ein paar simultane Szedengen Jehovas versu-
chen, ein voribergehendes Paar Uber die heilerafe dar Liebe zu belehren
in einer Gesellschaft, fir die nur Geld, Macht uKdrriere z&ahlen. Ein
verlobtes Paar streitet miteinander. Zwei altersesBaten sind emport, dass
zwei Automechaniker am Sonntag arbeiten. Und ehiesedMechaniker
erzahlen sich makabre Geschichten, unter anderemeiire junge Frau, die
aus Verzweiflung, Armut und Hunger ihr neunmonaigaby erdrosselt hat.
Das ist eine Welt, die K. nicht kennt, fur die &easeiner konformistischen
Einstellung wegen mitverantwortlich ist. Dafiir dtelie Tatsache, dass diese
Menschen in der nachsten Szene der ersten Untemsyidieiwohnen. Sie
sind K.s Anklager. Unter ihnen sieht man auch deesker — K.s Gewissen,
das er durch seine Rede Uberspielen will. AnhamdRéele wird klar, dass K.
versucht, alle von seiner Unschuld zu (berzeugem.wkd aber vom
Regisseur schuldig gesprochen — unter anderem desayens im Umgang
mit anderen Menschen, was in der neunten SZeaite) deutlich wird.
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K. befindet sich wieder in der Bank und fihrt eimdEellungsgesprach mit
einem Bewerber um die Stelle des Dieners. Die Klades Mannes uber
seine schwere Situation (er war lange Zeit krank ishdeswegen arbeitslos,
hat vier Kinder und sucht verzweifelt eine Steltledchen auf K. einen sehr
schlechten Eindruck. Seine AuRerung, ,Wir sind &éiohltatigkeitsorgani-
sation" (PF:22), zeigt K. als einen ricksichtslosen Menschidem jedes
Mitgefiihl fir seine Mitmenschen fehlt. Diese Wosgeheinen im Wider-
spruch zur Aussage der im Hintergrund erscheineigter K.s zu stehen:
MUTTER
Josef hatte nie die Gabe, wie die anderen Mensdeéme Liebe zu zeigen. Ich
weil3, dass er mich innig liebt, trotzdem hat er evechir noch seinem Vater
seine Liebe gezeigt. Vielleicht ist er fir das l#&n nicht geschaffen, da er aus-
schlieBlich an seine Arbeit denkt, die fir ihn arithtigsten im Leben ist.
Letztendlich ist er ein Direktor... oder fast eiirdktor. Er hat's doch zu etwas
gebracht. Er ist sensibel und schwach, das ist @ibbt die Art von Schwéche,
Uiber die man beschamt sein misg&:23)
Die Mutter bezeugt zwar, dass ihr Sohn gefiihllesiseGrunde genommen
halt sie ihn jedoch fiir sensibel und schwach. Wasaezhst wie ein Witz
klingt, wenn wir bedenken, was wir gesehen habker durchaus der Wahr-
heit entspricht. Ware K. nicht sensibel und schwaelire es nie zu jenem
Prozess gekommen, den man als Ausbruch von K.sgSemsbissen verste-
hen kann. K. fuhlt sich vorerst noch unbewusst kguwas davon zeugt,
dass er tief im Inneren das Gefiihl hat, auf mendwdrl Ebene versagt zu
haben. Das bezeugt auch das Gesprach mit dem @niet nachsten Szene
(Der Onke). Der Onkel macht K. schwerste Vorwiirfe, als dalent, dass er
seine Mutter seit zwei Jahren nicht mehr besuclt e der Vernach-
lassigung der Familie liegt, nach der Meinung dekels, K.s Hauptschuld.

Auf dem Weg zum Advokaten in der zehnten Szétappening trifft K. auf
eine Gruppe von Globalisierungsgegnern, also Marschie gegen eine
Welt protestieren, deren beispielhafter Repraseérdarst. Fiedor zeigt De-
monstranten, die gegen die Ausbeutung der Mensdhezh Konzerne pro-
testieren. Es stellt sich die Frage, ob K. siclselieMenschen nicht anschlie-
Ren sollte, um so seine Schuld begleichen zu kérbaru ist er allerdings
nicht bereit, was in der nachsten Szene deutlicd @ehorsam Die Ge-
sprache dieser Szene stitzen sich weitgehend aufwdes wir im Roman
lesen konnen. Mit einer kleinen, aber bedeutendaanAhme. Im Roman
versucht Leni, K. dazu zu Uberreden, dass er veicktesin Gesténdnis ab-
legt. Im Stick verlangt sie von ihm, dass er si@hdchuldig erklart, denn
erst dann kdnne sie ihm helfen. Das bezeugt, das®#zess sich in seinem
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Gewissen abspielt und dass die Anklager Menschensaimer Umgebung
sind. Erst das Eingestandnis vor sich selbst, dessein falsches Leben ist,
bietet den Ausgangspunkt einer Besserung. K. st dder nicht bereit, und
in seinen Gesten wird deutlich, dass er auch die Frstrumentell behandelt
und zu eigenen Zielen ausnutzen will. In der ndh&zeneSekt¢ wird K.s
Verhalten vom Onkel kritisiert. Im Hintergrund strejne Gruppe von Krish-
na-Anhangern. K. wird somit ein zu seinem eigengentLeben alternativer
Lebensstil prasentiert.

Am Anfang der dreizehnten Szeri¢rige) treffen wir K. erneut in der Bank.
Es wird deutlich, dass der Prozess Josef K. derma3é&nspruch genom-
men hat, dass er jetzt keine Zeit mehr fir seinadeén hat. In die eigenen
Gedanken versunken, sitzt er bis spét in den Abéntleginnt ein Gespréch
mit einer Putzfrau, aus dem hervorgeht, dass ard#ssen bewusst ist, dass
er sein bisheriges Leben einer eingehenden Analytziehen sollte. Er hat
jedoch nicht vor, dies zu tun, denn: ,[...] damiamsich selber verteidigen
kann, muss man alles andere lassen... Und die tRrhkid die Karriere?"
(PF:34) K. erlautert der Frau auch seine LebenstaBikwill zu allen nett
sein, damit sie ihn mégen. Dann kann er ndmlickedbmstande hinterhaltig
handeln. Das Gesprach mit der Putzfrau dreht sictalem um das Gericht
und dessen Reprasentanten. Es ist bedeutend, tlatiese im Stuck auf der
Bihne niemals sehen, sondern von ihnen nur ab urfzen. Das Gericht
wird dadurch hdchst enigmatisch. Es entsteht dadrdck, dass man das
Gericht nie erreichen kann, was der Darstellungssveiieser Institution im
Roman entspricht. Die meisten Informationen tber @aricht bekommt K.
bei Titorelli. Bevor er zu ihm gelangt, trifft en der vierzehnten SzenB4-
monstration Arbeiter, die fur die Verbesserung ihrer Situatidemonstrie-
ren. Ihr Sprechchor ,Diebe, DiebeP[:35) ist ein Angriff auch auf K., da er
die Welt der groRen Finanzen reprasentiert.

Die Szene beim Maler TitorelliStickige Luft bildet eine Art Zasur in Fie-
dors Bihnenbearbeitung. Von diesem Moment an Jaetidder Regisseur
auf die Aktualisierung des Bihnengeschehens unat Ebh an die Roman-
vorlage an. Dadurch wird der metaphysische CharaldeProcel3deutlich,

den bis jetzt nur die Anwesenheit der Engel angeddwat. Wir haben es in
dieser Szene mit einem Bruch in der vorherigeristeschen Darstellung der
Handlung zu tun, was Fiedors Vorhaben entspridi duschauer verschie-
dene Interpretationsméglichkeiten anzubietebERIAN-CZAPLINSKA 2004).

Plotzlich wird der Prozess Josef K.s als ein Ersiggezeigt, das jedem
widerfahren konnte. Josef K. wird ein Jedermanre Basur wird auch
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auRerlich markant. Die modernen Mdbel machen aédeméanken, Kommo-
den und Sofas Platz. AuBerdem wird die Atmosphérer efraumwirklich-
keit hervorgerufen, wenn K. bei dem Versuch, dasliét des Malers zu
verlassen, direkt in den Dom spaziert. lhren Hoh&pwerreicht diese At-
mosphare in der nachsten SzeKar(zleien, wenn K. von dem Maler durch
Gerichtskanzleien gefihrt wird. In dieser und inr d@ichsten Szene
(Verachtung wird deutlich, dass K. nur darauf bedacht ist) Beozess mog-
lichst weit von sich wegzuschieben. In der vorletzEzene treffen wir Josef
K. erneut im Dom. Dadurch wird zwischen der ersted achtzehnten Szene
des Stiickes eine Klammer geschaffen. Die Handlwsghyeibt einen Kreis,
und wir treffen K. wieder am Ausgangspunkt. Deijdinige Prozess hat ihn
nichts gelehrt, was in dem Gesprach mit dem Priedtatlich wird. Aber
durch den Priester erfahrt K., was sein Prozessndligh bedeutet. Im Be-
wusstsein dessen wartet er in der neunzehnten Sabiteauf die Henker.
Der Titel der SzeneScham bezieht sich auf K.s Gefiihle, die er hegt, weil e
die Luge seines Lebens nicht rechtzeitig bemerkt D Lige, dass seine
Lebensweise ohne Einfluss darauf sei, was fiir eemddh er ist. Die Lilge,
dass in der Welt des Establishments nur GrausamkdiRiicksichtslosigkeit
als die einzigen Verhaltensweisen mdglich seien.

Szenische Gestaltungsmittel

Das Buhnenbild fur Fiedors Buhnenbearbeitung Den Procef3st das Werk
von Jan Kozikowski. Als Hauptelemente dienen holes@ande, die eine
monumentale, grof3stadtische Architektur nachahrbas. Interieur ist sehr
modern und asketisch. Es knupft an die Lebenswgeisean, der ein mo-
dernes, aber im Kontakt mit anderen Menschen asiess Leben flhrt. Eine
Metallkonstruktion in Form eines Wiirfels erfillt rgehiedene Funktionen.
Es ist das Interieur eines modernen Burohausesdem Szenen in den
Gerichtskanzleien ahnelt es einer Falle, in degéfangen ist. Es dient auch
als Ubergang zwischen der realen, heutigen Welt dexdmetaphysischen,
unverstandlichen Welt des Prozesses. Die irreateo8phéare steigern noch
Uberall aus den Kulissen herausragende Elementeallem Buromdbel.
Samtliche Buhnenbildelemente werden in der Finakszéeseitigt. K.
befindet sich jetzt auf der leeren Bihne, alleib seinem Urteil, und spricht
den Bericht Uber seinen eigenen Tod in ein von Mdecke hangendes
Mikrofon. Seine anfangs ruhige Stimme steigert siihder Zeit bis in ein
Schreien. Die Wirkung der Sprache wird meisterliafh Lichtspiel ergénzt,
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fur dessen Regie Grzegorz Cwalina verantwortlich. idas Licht wird so
gefihrt, dass manche Wérter langer in der Erinrgeroieiben, da sie sehr
suggestiv wirken. Das Licht unterstreicht auch #bagend die Atmosphare,
die wir aus Kafkas Roman kennen — zum Beispiel, nvesr uns in den
Gerichtskanzleien befinden und das verdinnte ve#ifitiibe Licht die
stickige Luft und den schwebenden Staub geraddatbapmacht. Die in der
Szene mit Huld herrschende Dammerung lasst an terséchwache des
Advokaten denken. Genauso wie das alte, kurze Bettem der Advokat,
nur mit einem Schlafrock bekleidet, seine Tage negb? Und die schwach
beleuchtete erste Szene der Biihnenbearbeitungyrimid dem Riicken zum
Publikum stehende Menschen einen nachklingendenvdorsich geben, ist
eine Ankindigung des beginnenden Prozesses. Duieser Szene herr-
schende Dunkelheit spiegelt die Situation Josefwider, der bei seinem
Prozess das Geflihl nicht loswerden kann, im Dunkelrtappen. In dem
Stlick ist auch die Gerauschkulisse sehr suggeBtétzliches Knirschen,
dumpfe Geréausche und Stadtlarm stehen fur die¥jetut unbekannte Welt,
die nach eigenen Gesetzen funktioniert. Dieser rdid wird durch die
Musik von Tomasz Hynek verstarkt. Die Kostime bemeén klar die
Handlungszeit -Der Procef3spielt hier und jetzt. Zugleich geben sie uns
Auskunft Uber den sozialen Status der einzelnesdpen. Josef K. in seinem
teuren Anzug, mit dem unentbehrlichen Accesso&mesn Handy, erscheint
als Mensch des Erfolgs. Josef K. definiert sichcuitas Kérperliche. Er ist
standig darum bemiiht, dass seine Schritte entshiedtken, dass es aus-
sieht, als ob er alles unter Kontrolle hatte. Wissen, dass es genau umge-
kehrt ist, und in diesem Sinne ware eine gewisedhgit seiner Gebarden zu
verstehen.

Figuren

Josef K. scheint mit seinem Vorbild aus dem Romihes gemeinsam zu
haben. Wir lernen ihn hauptséchlich durch seineiddemgen zu anderen
Protagonisten der Bihnenbearbeitung kennen. Dise kan in zwei Grup-
pen unterteilen: die einen treten bereits im Oebauf, die anderen sind vom
Regisseur frei erfunden. Paradoxerweise ist es dizerweite Gruppe, die
eine genauere Antwort auf die Frage gibt, wer JEse&figentlich sei. Bei der

3 Diese Szene erinnert an die Gestalt des altenéBesuan aus der Erzéhludgs

Urteil.
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Prasentation der meisten Personen aus der erstgp&(Fraulein Blrstner,
der Onkel, Advokat Huld, Leni, Block, der Prieststijitzt sich Fiedor auf die
Vorlage. Nur bei der Gestalt des Malers Titoredti @ine Abweichung vom
Original zu beobachten, etwa wenn ihm Homosexuaitgeschrieben wird.
Aber der Regisseur hélt sich dabei an die Romdestalie Max Brod aus
seinerProceREdition entfernte. Man kann also annehmen, das®drstel-
lungsweise des Malers als eines Menschen mit hormeler Neigung dem
Entwurf Kafkas entspricht. Eine interessante unddfé Aussage des Ganzen
wesentliche Verfahrensweise ist der Ausbau vonreigudie im Roman nur
beilaufig erwahnt werden. Es handelt sich hier uim Mlutter und die
Krankenschwester, bei deren Darstellungsweise Fisith ebenfalls auf in
der Brod-Ausgabe unveréffentlichte RomanstellenzstiDementsprechend
ist zu erfahren, dass die Mutter K.s sehr kranlkuied dass er sie vernach-
lassigt. Die Krankenschwester gehort zu K.s AnklagEs werden auch die
Gestalten des alten Paares und des Mannes mit Baenim Fenster gegen-
Uber ausgebaut, die in dem Stiick als der Alte, Alte und der Sohn
auftreten. Dank dieser Figuren wird die Perspektiem draulen’ eingefihrt.
Der Regisseur betrachtet also Josef K. andersssal$as in Polen geltende
Stereotyp fordert, das zur Wahrnehmung K.s alssekieinen Radchens in
der Maschinerie der Birokratie fihrt, die ihn duibhe Grof3e Uberwaltigt.
Der Held wird zu deren unschuldigem Opfer. Bei Bredind eben die
anderen Figuren die Opfer K.s, eines hochgestdiitatkbeamten, der nur an
die eigene Karriere denkt. Bei der Verfolgung dégeeen Ziele, dem
Erreichen weiterer Stufen in der Bankhierarchiafaret K. rucksichtslos.
Das ist besonders deutlich in seiner Konfrontatioih den Figuren aus der
Banksphare zu sehen. Entweder nimmt er diese Menggdr nicht wahr (die
Sekretérin, den Fabrikanten), ist ihnen gegenlgressiv (die Putzfrau),
skrupellos (Bankkunde, Arbeitsloser) oder schaut sie herab (Bank-
angestellter). Die Tatsache, dass die Figuren arsBanksphare keine
Namen tragen und nur in ihren sozialen Rollen evisen, zeigt, dass die
Korporation den Menschen seiner Individualitat btaAlle diese Figuren —
aulRer dem Fabrikanten — gehéren zu der GruppeateFiedor erfundenen
Figuren, ebenso die Figuren der ersten Szene, idolofFmit der Bezeich-
nung ,alle* versieht, die dann auch der Verhorszbeavohnen, also die
Globalisierungsgegner, die Krishna-Anhanger und d@monstrierenden
Arbeiter. Alle diese Figuren haben eines gemeinsgimgehdren einer Welt
an, die Josef K. nicht kennt. Er lebt in der Welt dlasernen Birohauser, der
modernen Wohnviertel, der angesagten Klubs (im &éh der
Klubbesucher zeigt sich die Oberflachlichkeit devischenmenschlichen
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Beziehungen in dieser Welt besonders deutlich) derdteuren Restaurants.
All diese Figuren sind auch K.s Anklager in seinBrozess, der als lang-
sames Austreten aus seiner sozialen Isolation fasgfewerden darf. Es ist
eben der Prozess, der Josef K. dazu fihrt — odsebgesagt dazu zwingt —,
Kontakt mit Menschen aufzunehmen, mit denen erjdtig nichts zu tun

hatte. Dieser Versuch, ihm die Augen zu 6ffnen idierSinnlosigkeit eines
durch das Erfolgsdenken gepréagten Lebens, schgtioth. Die Begegnung
mit den oben erwahnten Figuren hat K. nichts gel&afir wird er bestraft.

Die meisten Gerichtsreprasentanten werden in ddiokSibergangen (der
Richter, der Student, der Gerichtsdiener, der Rriigler Kanzleidirektor)

oder nur indirekt dargestellt (die Aufseher, dieezterren im Zylinder). Das

Gericht, als K.s Gewissen aufgefasst, erfordeméalirekten Reprasentan-
ten. Das Gericht ist in Josef K., und die andererséhen erinnern ihn nur
daran. Eine wichtige Bedeutung fur die Aussageggsiamten Bihnenbear-
beitung hat die Einfuhrung der Engel, die K. in dgchlisselmomenten
seines Prozesses begleiten. Sie verkdrpern dees$&,ozovon die achtzehnte
Szene zeugt. Als der Prozess zu Ende geht undsidliissig zu sein schei-
nen, befestigt der Priester sie an der Decke, waegjlos, wie in Agonie,

hangenbleiben. Dank dieser Figuren gewinnt die Biibearbeitung einen
metaphysischen Charakter, und die InterpretatienRlemans durch Fiedor
bleibt nicht einseitig. Die Vorstellung wird zu eim poetischen Bild.

Die Inszenierung und ihre Rezeption

Die Premiere der Bihnenbearbeitung von Franz KalikasProceR3in der
Regie Marek Fiedors fand am 20. Februar 2004 inmtrTRalski in Pozna
statt und wurde sowohl von der Theaterkritik alshamom Publikum sehr
positiv aufgenommen. Von der Beliebtheit des Stadk@m Publikum zeugt,
von der hohen Besucherzahl abgesehen, eine Wellde@serbriefen an die
Redaktion derGazeta WyborczaDiese Briefe waren eine Reaktion der
empdrten Zuschauer auf die einzige eindeutig negakiritik, die BwvA
OBREBOWSKA-PIASECKA (2004) verfasst hatte. Die Kritikerin unterscheide
wobei sie sich der Richtigkeit ihrer Unterscheidumght sicher ist — drei
Erzahlebenen: eine psychologische, eine soziolbgismd eine metaphysi-
sche. Dabei ist sie der Meinung, dass diese drené& zu nichts gefihrt
hatten. Die Dialoge hétten nicht Uberzeugt, dieaBspieler ,neben dem
Text" gesprochen. Zudem sei das Ganze nicht Gbgereligenug gespielt
worden. Auch wenn sie sich auf ausgekligelte |dstitizten, hatten die
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einzelnen Szenen den Zuschauer der szenischen ®altlie zwischen der
Bihne und dem Zuschauerraum entstehen sollte, méher gebracht.
Durchaus anderer Meinung war Katarzyna Térz, die gon der Vielfalt der
Tone, der szenischen Poesie und dem perfekten Rhgtlder Fiedorschen
ProcelRVision begeistern liel3. Fiedor zeige, sORE (2004), eine Welt, die
mitten in der Krise stecke, und der Prozess Josefs€i beinahe als das
Letzte Gericht zu sehen, das taglich in Millionedpfen stattfinde. Fiedor
decke den Ubermut und die Eitelkeit des Menschéndau glaube, die Welt
ganz und gar zu verstehen. Den perfekten Rhythneusvdrstellung lobt
auch DDROTAJARZABEK (2004). Sie verweist auf die langsame Entwicklung
der Handlung, die ihrer Ansicht nach den Rhythmus K.s Prozess treffend
widerspiegele. Auch habe Fiedor die Handlung aldigat, ohne dabei
tendenzids zu werden, indem er K. als einen intdehnokratischen Welt
versunkenen Bankangestellten zeige. Die Aktualisigrvon FiedorsDer
Procel} betont in seiner sehr wohlwollenden Kritik auchGERD BtA-
ZEWICZ (2004). Er vermisst zwar in der Vorstellung dierdekerung in der
judischen Tradition, aber der aktuelle Kontext 8étnengeschehens wirke
Uberzeugend. Dabei hebt Béavicz einige besonders gelungene Szenen
hervor. Die Vorstellung Fiedors halte den Zuschademk der geheimnis-
vollen Atmosphéare in ihrem Bann. In einer weiterkntik bezeichnet
BtAazEwICz (2004a:14) die Biuhnenfassung Fiedors als die eXdiption
von Kafkas Roman nach dem Fall der Berliner Mauexs allerdings nicht
der Wahrheit entspricht. Im Jahre 1993 prasentRytzard Major ein®ro-
ceRBihnenfassung im Teatr Wybeaein Gdask, drei Jahre spéater folgte
die Inszenierung von Henryk Baranowski im Teatr rRaitcsci in Warsza-
wa. Einen sehr wichtigen Aspekt der Vorstellung bed MALGORZATA
KLAT (2004). Sie stellt fest, dass es Fiedor trotz \deifalt von Aktuali-
sierungsverfahren gelungen sei, das Spektrum éktekller Problematik,
das Kafkas Text beinhaltet, zu bewahren. DerseMeimung ist ANDRZEJ
GORNY (2004). Bei allen Bedenken, die die Darstellungseveles Schicksals
Josef K.s wecken kénne, besitze das Ende der Bfdswmg dennoch die
aus dem Original bekannte Aussage. Eine Rickkehr @uiginaltext ver-
merkt auch BAZEJ KUSZTELSKI (2004), der allerdings Fiedors Wendung
nach der anfangs aktuell-realistischen Versionvaissinken in einer unver-
standlichen, existentiellen Metaphorik wertet. Badonale Satire werde zum
unklaren, grotesken Mysterium. Zugleich wei3 Kulskiedie nicht banale
Regiefuhrung, das Bihnenbild sowie die Schauspisitkau schatzen. Auf
einen anderen Aspekt der Bihnenfassung kommen aeiéére Kritiker zu
sprechen. SowohlAZEK SIERADzKI (2004) als auch MRTA MIELCAREK
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(2004) betonen die Befreiung vom Schema der Romgabe, nach dem
Josef K. ein finsterer armer Beamter und noch dagfer des Gerichts sei.
Beiden Kritikern gemeinsam ist eine gewisse hotieine Ausdrucksweise,
mit der die ginstigen Beurteilungen formuliert ward Sieradzki zufolge
gehdre die Frage nach einer transzendentalen Ledpesssion in der heuti-
gen Welt zu den wichtigsten Aufgaben des Theafdws. selten sei dieses
Anliegen so klug und deutlich realisiert worden wieder Inszenierung Fie-
dors. MELCAREK (2004:18) beginnt ihre Kritik mit den Worten: ,Wen
Franz Kafka noch lebte, wére er nach dem Ansehenelessten Bihnenfas-
sung von seiner@er Prozeldm Teatr Polski in Pozniezufrieden.” Im weite-

ren Teil ihrer Rezension versucht die Autorin didssnahme zu belegen.
Fiedors Bihnenfassung beurteilt sie als bahnbreghgut durchdacht und
grof3artig zu unseren Zeiten passend. Fast all&ké&ripben die Rolle Michat

Kaletas (Josef K.). Auf positive Resonanz stoRerhalie Rollen von Roland
Nowak (Maler Titorelli), Zina Kerste (Fraulein Btmer), Katarzyna

Weglicka (Putzfrau) und Edward Warzecha (Huld).

Der Procelvon Marek Fiedor nahm an dem seit 1961 organgieftheater-
Treffen in Kalisz teil, das seit 1985 als Festidalr Schauspielkunst gilt.
Diese Tatsache wurde von zwei Rezensenten verzgi¢AnD 2004; BAZE-
wicz 2004b). Die Tatsache, dass Fied@sr Proce3an dem Festival
teilnahm, sei — so B\zZEwICz (2004c) — der beste Beweis dafir, dass nicht
nur die in schauspielerischer, sondern auch inrprégatorischer Hinsicht
besten Vorstellungen nach Kalisz eingeladen wirden.

Zusammenfassung

Die Bihnenbearbeitung Fiedors von Kafkasr Procef3reiht sich in die
allgemeine polnische Kafka-Rezeption der letztemel&in. Nachdem Josef
K. in den 80ern von den Regisseuren konsequergefsprochen und als
Opfer des totalitaren Systems (lies: des kommugaisén Systems) darge-
stellt worden war, begann man in den 90ern wiedeimfka im Geiste der
existentialistischen Philosophie zu interpretieréor allem wurde auf das
Absurde in Kafkas Werk verwiesen, weil es die Weitder wir zu leben
haben, vortrefflich darstelle. Durch diese Theselwiie Aktualitat von Kaf-
kas Werk unterstrichen. Diese Aktualitéat wird naigutlicher in den Vorder-
grund gestellt, wenn Kafkas Schaffen als Beschrajbeines von Angst er-
fullten Lebens in der materialistischen Welt despikdismus prasentiert
wird (SOMMERFELD 2003). Den Biihnenfassungen von Kafkes Procef3in
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den 90er Jahren ist die existentialistische Ausigganzumerken, allein
schon dadurch, dass Josef K. jedes Mal schuldigrgelsen wird. Und jedes
Mal besteht die Schuld darin, dass er diese Sdbhulghet, und zwar in einer
Welt, in der von Unschuld zu sprechen eine ZumutishgJosef K. negiert
seine Schuld, weil er die Regeln, nach denen siehVkelt richtet, nicht
kennt. Daflr wird er aufs harteste bestraft. AughRlihnenbearbeitung von
Fiedor stellt die elementare Frage nach dem Wesemeénschlichkeit, was
uns erlaubt, sie in die Reihe der existentialibésc Auslegungen zu stellen.
Eine mechanische, jeglichen Kontakts mit anderemddieen entbehrende
Lebensweise wird aufgezeigt, die zugleich als Sthigés Protagonisten
verstanden wird. Besonders hervorzuheben ist aechatiale Aspekt dieser
Bihnenfassung von Kafkd3er Procel In diesem Zusammenhang bringen
sich die beiden Bihnenbearbeitungen von Peter ifelsEnnerung (tYDE
1997; AMMERMANN 1990). Es gibt aber einen entscheidenden Unterdchi
zwischen den Bearbeitungen voaTER WEISS — Der Prozef3(1975), Der
neue Prozes$1982) — und der Bihnenfassung von Fiedor. Beis@/aiar
Josef K. ein kleines Radchen in der MaschinerieBiepkratie, die auf die
Ausbeutung der Menschen eingestellt war. Der Partiag wollte um jeden
Preis ein Teil des Establishments sein, was ihreiahten Beute fur andere
machte, die ihn zu eigenen Zwecken zu nutzen wus&ei Fiedor ist K.
bereits fast auf dem Gipfel seiner beruflichen Nidftkeiten angelangt. Er ist
gerade derjenige, der die anderen zu eigenen Zwenkézt, da er sich
dadurch eine Besserung seiner beruflichen Situatidrofft. Diese Dar-
stellung Josef K.s als eines Teils des Establistsrmacht die Besonderheit
der Biihnenbearbeitung Fiedors im Kontext der amdpagnischen Theater-
fassungen vomer Procefllaus (FYMANSKA 2008). Eine weitere Besonder-
heit liegt in dem spezifischen Verstandnis der Aktét des Romans in der
gegenwartigen Welt. Die anderen Regisseure saleAldualitat Kafkas in
der Universalitat des Schicksals des ProkuristesefJ&. Fiedor erzeugt
Aktualitat zusatzlich durch die Einfihrung mehreRersonen und Szenen,
die man im Originaltext vergebens suchen wirde, atier die Handlung
eindeutig am Anfang des 21. Jhd.s platzieren. Jsefird schuldig gespro-
chen. Seine Schuld liegt in der konformistischettute einer Existenz, die
nur nach Macht, Geld und beruflichen Erfolgen strdbieser standige
Wettbewerb um eine bessere gesellschaftliche Bositier der Situation im
postkommunistischen Polen entspricht, kann naclmiiej Fiedors nur Ubel
enden. Zum ersten Mal wird auch die Sprache eindtualisierungsver-
fahren unterzogen. Fiedor geht mit dem Text degifais sehr locker um.
Jede der Aussagen im Stiick ist jedoch in der egtlr anderen Form im
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Roman wiederzufinden, sei es als Gedanke des Pritign, sei es als
Aussage einer anderen Person. Fiedor erlaubt dsth im Umgang mit

Kafkas Text durchaus grofRe Freiheiten, untersclabgt dennoch nichts von
dessen wesentlicher Aussdge.
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