http://dx.doi.org/10.18778/2196-8403.2010.09

ARTUR PELKA

~Wer hat Angst vorm schwarzen Mann?“ Aggres-
sivitdt und Gewalt im ,neuen Dokumentartheater

Agresja wzgl. przemoc nalg od zarania sztuki teatralnej do domigmyjich motywéw

w dyskursie dramatycznym. W ostatnich latach tendencja ta nasilpadiwptywem
brytyjskiego teatru ,In-Yer-Face' i znalazta swoje szczegdlne odzwierciedlenie w
,nowym dramacie faktu‘. Na przyktadzie dwoch tekstow teatralnych, dokumentuj
cych spektakularne akty brutalnej przemobgr Kick [Kop] (2005) autorstwa An-
dresa Veiela i Gesine Schmidt orAmoklauf mein KinderspigAmok moja dzieci-
nada] (2006) Thomasa Freyera, niniejszy artykut analizuje dwie strategie drama-
tyzowania agresji, uwypuklgj polityczno-pedagogiczny wymiar ,nowego dramatu
faktu'.

Aggression bzw. Gewalt gehdren seit Beginn der Theaterkunst zu den dominierenden
Motiven im dramatischen Diskurs. In den letzten Jahren nahm diese Tendenz, beein-
flusst vom britischen ,In-Yer-Face-Theater’, zu und fand ihren besonderen Ausdruck
im ,neuen Dokumentardrama'. Am Beispiel der Theatert®ae Kick (2005) von
Andres Veiel und Gesine Schmidt sowimoklauf mein Kinderspi€2006) von Tho-

mas Freyer, die spektakulare brutale Gewalttaten dokumentieren, analysiert der
vorliegende Beitrag zwei Strategien der Dramatisierung von Aggression und hebt die
politisch-padagogische Dimension des ,neuen Dokumentardramas* hervor.

Since the beginning of Theatre Art, aggression resp. violence is one of the dominating
motives in dramatic discourse. Influenced by the British ,In-Yer-Face-Theatre’, this
trend has increased and found a special expression in the new ‘Documentary Drama’
in the last few years. By analysing Andres Veiel's and Gesine Schriidt'Kick

(2005) as well as Thomas FreyeBsmoklauf mein KinderspigR006), which docu-

ment spectacular brutal acts of violence, this article shows two strategies how to
dramatize the aggression and emphasize the political-pedagogical dimension of the
new ,Documentary Drama'.
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Als ein noch immer umstrittener Begriff gehort Aggsivitat bzw. Aggres-
sion heutzutage weltweit zu den interdisziplinarsteskutierten Phanome-
nen, wovon eine inzwischen uniiberschaubare Puldiisitut zeugt. Unter-
schiedliche wissenschaftliche Perspektiven einerseid die Heterogenitat
des Phanomens andererseits erschweren dabei gathetsierende Defini-
tion. Einen zusammenfassenden Definitionsversudbroimmt neuerdings
KLAUS WAHL (2009:10), der fiir eine breit angelegte Intergibzaritat in
der Erforschung von Aggression pladiert. Indem S8erialwissenschaftler
Aggressivitat als ,das individuelle Potential figgressives Verhalten ver-
steht, definiert er Aggression als
ein Ensemble von aus der Naturgeschichte stammebaepsychosozialen
Mechanismen, die der Selbstbehauptung oder Dumsgtgegen andere mit
schadigenden Mitteln dienen. Form und Starke derégsion werden durch die
genetische Ausstattung des Individuums, seine Bestian und gesellschaftli-
che Umstande gestaltet, aktiviert oder gehemmt.
Als ein ,naturlicher' und derart konstanter antholmgischer Handlungsfak-
tor war Aggressivitat samt ihren Erscheinungsfornaés Aggression und
Gewalt' im literarischen Diskurs schon immer présemtRGEN NIERAAD
(2002:1276) beleuchtet diesen Umstand sogar gahaegologisch:
Lebensweltliche Gewalt, von ihrer massiven physscRealitat bis hin zu ihren
verborgensten symbolischen Manifestationen, wadrjsalas Thema der Litera-
tur und hat sich ihre spezifischen, bis hin in @egenwart reprasentativen
Gattungen und Darstellungsformen geschaffen. Déihlem insbesondere die
Dramenliteratur von den griechischen Tétungsmytiieer das mittelalterliche
Mértyrerdrama und die barocke Haupt- und Staatsaliis hin zum modernen
Theater der Grausamkeit [...], die Kriegsepik alfmiten, die Genozid- und
Holocaust-Literatur unserer Zeit.
Es ist signifikant, dass in Nieraads Aufstellungsgarechnet dramatische
Genreé dominieren, was geradezu darauf schlieRen laasg die Dramen-
literatur fir die In-Szene-Setzung von Gewalt bAggression pradestiniert
ist. Dieses Potential grindet sich offensichtlicti die gattungsspezifische

Eine detaillierte Differenzierung zwischen Aggies und Gewalt wiirde wegen
der Komplexitat, Ambiguitat sowie Unscharfe bei@egriffe den Rahmen die-
ses Beitrags sprengen. Deswegen werden die beideroRkne in den folgen-
den Ausfihrungen zur Vereinfachung parallel verveendnd zwar im Sinne
von Machtausuibung als ,eine auf die physische pdgchische Verletzung oder
die Schadigung eines anderen zielende manifestelitayt (IMBuscH 2002:33).

Nieraads Aufzahlung musste allerdings um das Da@niartheater der 1960er
Jahre ergénzt werden.
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Beschaffenheit von dramatischen Texten, besonddrsdia ihnen inharente
Performativitat und Korporalitét.

Das Drama als Literatur- und Theatertext zugleioth&@t bekanntlich Hin-
weise nicht nur auf referentielle, sondern auchpmsformative Funktionen.
Wie ROMAN INGARDEN (1972:339) mustergiiltig formuliert, wird im Dra-
mentext die theatralische Umsetzung bereits ,jimeat entworfen*. Wéh-
rend die ,konstituierende Eigenschaft des Dramsi}, [auffihrbar zu sein”
(HAMBURGER 1987:175), liegt jeder Theaterauffihrung der Kérmkes
Schauspielers zugrunde, der — wisdHERLICHTE (1983:98) argumentiert —
,Sozusagen die Bedingung der Moglichkeit von Thedg[stellt]*. So wie
der menschliche Kérper als Instrument des Theateabdingbar erscheint,
ist er auch im Kontext der Aggressionsausibungtnigdgzudenken. Eine
weitere Parallele zwischen der realen und der aufftieaterbiihne inszenier-
ten Aggression besteht in dem Katharsisbegriff,aler,eine Reinigung von
[...] Erregungszustanden* @ASTOTELES 1994:19) seit delPoetik zu den
zentralen Begrifflichkeiten der Theatertheorie géehtind von der Psycho-
analyse in verschiedenen Varianten als TerminugligirAbfuhr von Trieb-
energie angeeignet wurde (vglEWZINGER 1996)? In beiden Fallen handelt
es sich um ein therapeutisches Ausleben von Affekéée Art Sublimie-
rung, die moglicherweise die Aggressionsbereitsateafuziert.

Vor diesem Hintergrund ware es interessant, dase@eartstheater nach
seinen Aggressionsinhalten zu befragen und zurklé&de der in den Theater-
texten intendierten und auf der Bihne realisie®awalt eine kalkulierte
Aggressivitatsbefriedigung als Motiv und Zweck aumpte liegt oder ob es
sich dabei um eine lauternde, padagogische Steatemgidelt, die eine deut-
lich politische Dimension besitzt.

Dabei scheiden sich an der Interpretation desiBegnmer noch die Geister.
Vgl. z.B. LUSERKEJAQUI (1991).

Das psychoanalytische Konzept der Katharsis wurdder spateren Forschung
durch John Dollard in eine Aggressions-Frustratibheorie integriert und von
anderen Wissenschaftlern weiterentwickelt. Einenerblick iber die Ge-
schichte des Konzepts bietet&1(2004).
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1. Gegenwartstheater im Zeichen der Aggression

Die ,postdramatische Wendajeht seit den Endsechzigern verstéarkt mit ei-
ner spektakuldaren Explosion von Korperlichkeit dah Theaterbihnen ein-
her. Signifikant fur dieses Korperspektakel ist@mormes Potential an insze-
nierter (Selbst-)Aggression, wassEHERLICHTE (1997:990) folgenderma-
Ben zusammenfasst:
Die Akteure fallen, stirzen, krimmen sich auf eegsRaum zusammen,; sie
wiederholen endlos ermiidende Ubungen, schlagertrateh sich gegenseitig,
verbrennen und verletzen sich selbst, ja schnaiénselbst buchstéblich ins ei-
gene Fleisch. Dabei lassen sich zwischen der Gewalthe die Akteure sich
selbst bzw. einander zufligen, und der Rollenfigie,sik ,verkérpern®, kaum
Beziehungen herstellen.
Auch wenn die postdramatischen Tendenzen mittléeweur Konstante
theatraler Inszenierungen wurden, zeichnete siadeim1990er Jahren deut-
lich eine Re-Dramatisierung des Theaters ab, waaptsachlich die junge
Dramatikergeneration beigetragen hat. Mit der ,Wid@hr des Textes"
(LEHMANN 1999:37) wurde signifikanterweise ausgerechnetréggion zum
Hauptgestus und -thema der jungen Dramatik erhollsrbesonders innova-
tiv in dieser Hinsicht erwies sich die britischeeBterlandschaft, in der sich
mit der jungen Generation von Autorinnen und Autoeine neue Biihnen-
stilistik herauskristallisierte, die bezeichnendeise ,In-Yer-Face-Theatre"
getauft wurdé. ALEKS SIERZ (2002:110f.) bietet folgendes Charakteristikum
der neuen Asthetik der sog. ,Blood and Sperm Géioaf'san:
What the best young writers of the past ten yeatsmads to transform the lan-
guage of theater, making it more direct, raw anglie. They not only intro-
duced a new dramatic vocabulary, they also pushedtre into being more
experimential, mor@ggressivelyaimed at making audiences feel and respond.

What characterised the cutting-edge theater ofl®®0s was its intensity, its
deliberate relentlessness and its ruthless committoeextremes. Qualities such

Hierbei handelt es sich um eine zunehmende Reéalng von Darstellungs-
formen und Ausdrucksmitteln im Theater, die demuitischen Text zugunsten
des Performativen in den Schatten stellen. VgHMANN (1999).

Bereits mit diesem Terminus wurde die Aggressider neuen Theaterasthetik
hervorgehoben, da das Bedeutungsspektrum diesemgssgaachlichen Wen-
dung zwischen Provokation und Aggression oszilli®rs Oxford Dictionary
liefert folgende Erklarung der Phrase: ,used tocdbs an attitude, a perfor-
mance, etc. that is aggressive in style and delibsr designed to make people
react strongly for or against it* (BMEIER/ McINTOSH/ TURNBULL 2005:820).
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uncompromising, dangerous and confrontational becaniversally praisewor-

thy. (Hervorh. — AP.)
Die neue britische Dramatik bedient sich der Agsias auf eine doppelte
Art und Weise, ch. sowohl auf der formalen als auch inhaltlichererigh
Thematisiert werden aggressive Handlungen des Hgeng lived on the
edge” ($ERrRz 2002:110), und diese werden mit einem aggressBestus der
Provokation in Szene gesetzt. Dieser ,New Brutdligsmden Theatertexten
von Autorinnen wie Sarah Kane und Autoren wie M&#&venhill wurde
rasch zur kulturellen Exportware. Vorwiegend daek @atigkeit des Londo-
ner Royal Court Theatreerbreitete sich die Stimme der britischen Dramati
kerinnen und Dramatiker in ganz Europa und beessflidort das Schreiben
fir das Theater, so auch betréchtlich die deutsaebbjge DramatiK.Oliver
Held betont in dieser Hinsicht, dass ,die engliscigtiicke [...] fur einen
harten Realismus [standen] und [vor]fiihrten, wassbdeutschen Bihnen
noch nicht zu sehen war, namlich dass man Gesemidhtdieser Harte er-
zéhlen und in dieser radikalen Form auf die Bihmegen kann“ (8HOSS
LER 2004:332).

Orientiert an den ,British Brutalists” griff das usche Theater besonders in
der zweiten Halfte der 1990er Jahre soziale GeBsthicauf, die — wie
SCHOSSLER(2004) zu Recht feststellt — thematisch vor allem ,Familien-
desaster* und ,Arbeitslosigkeit* kreisémie deutliche Tendenz zur Wieder-
belebung des sozialen Dramas hing nicht zuletzt da&b politischen
Ereignissen der Wende und ihren gesellschaftlickmmie wirtschaftlichen
Konsequenzen zusammen. Eine betrachtliche AnzahlVWende-Dramen
(nicht nur) aus ostdeutscher Feder wurde zum Ag&deiner Verbitterung
Uber die ,erzwungene Hochzeit' der beiden deutscBeaten, die ,Kolo-

John von Diiffel bezeichnet dies wie folgt: ,Diesgglischen Stiicke haben auch
fur neue Autoren in Deutschland ein Tor aufgesto®aben vielen deutschen
Dramatikern den Weg bereitet. Splrbar wurde, dassat reicht, Sprachhori-
zonte zu erdffnen oder mithilfe des Regietheateksutnete Dramen zu inszenie-
ren, sondern wichtig wurden diejenigen, die eindélschnur zur Wirklichkeit
legten, und das waren die Autoren. Diese Botschiaftevwie eine Art Urknall,
der eine grof3e Zahl junger Talente auf den Weghteagedes auf seinen eige-
nen. Doch die gemeinsame Aufgabe bestand darinm@heder Wirklichkeit
aufzugreifen.” (8HOSSLER2004:315f.).

8 Soziale Themen gehen dabei formal mit einem ,neRkealismus” einher, den
THOMAS OSTERMEIER(1999:10), Intendant der Berliner Schaubiihne, inesei
vielerorts zitierten Manifestheater im Zeitalter seiner Beschleunigymgkla-
mierte.
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nialisierung’ der DDR und die Perspektiviosigkeitden neuen Bundeslan-
dern (vgl. FhAS 2004).

2. Das ,neue Dokumentartheater':Der Kick

Das zum einen durch das britische Theater und znderean durch die
Vereinigung beider deutscher Staaten beeinflusatkeden politisch-sozialer
Themen in der deutschen Dramatik bekam im 21. dmlddrt eine neue
Dimension. Es tauchte eine Tendenz zur Theatralisge realer Ereignisse
auf, die als eine gewisse Renaissance des Dokurtiesdters bezeichnet
werden kann, wiewohl die ,klassische' Form diesesni®s weitgehend mo-
difiziert wurde. Dieser Trend ist wohl einerseits die allgemeine Sehnsucht
nach Authentischem angesichts der Sintflut virereBildmedien sowie auf
die Theatralisierung von Politik BCHERLICHTE 2005:245) zurickzufuh-
rer?, andererseits ist er mit spektakuldren gewaled@ti§reignissen, die in
der deutschen Offentlichkeit Aufsehen erregten beftige Diskussionen
entziindeten, in Verbindung zu setzen.

Als Paradebeispiel des ,neuen Dokumentartheatersl als das wohl
spektakularste Stick dieses Genredist Kick von Andres Veiel und Ge-
sine Schmidt zu nennen, das 2005 in Basel und rBBriémieren hatte und
ein Jahr spater durch Veiel mit groRem Erfolg Vertfivurde® Thematisiert
wird hier die brutale Misshandlung und Ermordung dé-jahrigen Marinus
Schéberl im brandenburgischen Potzlow durch drefitszadikale Jugendli-
che aus demselben Dorf im Sommer 2002. ZusammerSetiastian Fink
(17) erniedrigten und folterten die Brider Marca)(2und Marcel (17)
Schonfeld das Opfer mehrere Stunden, bis sie ibginem Stall durch den
sog. Bordsteinkick — als Nachstellung einer Sequrzdem FilnAmerican
History Xvon Tony Kaye (1998) — ermordeten. Der in Buchfarendffent-

Exemplarisch fur die Inszenierung von Realitat Anthentizitat steht die Tatig-
keit des sog. Rimini-Protokolls, einer Gruppe vdrediermacherinnen und -machern,
die seit 2000 im Stil eines neuBeality Trend arbeiten und anstelle von Schau-
spielerinnen und Schauspielern Laien als ,ExpedenAlltags” (vgl. REYSSE/
MALZACHER 2007) einfihren.

Ausgezeichnet wurde der Filmau.mit dem Grand Prix des Festivals Visions
Du Réel, Nyon, und dem New Berlin Film Award. Dieyldes Evangelischen
Medienwerks wahlte ihn zum ,Film des Jahres 20@&neben wurde er auch
fur den Deutschen Filmpreis 2006 vorgeschlagen.

10
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lichte Text des Stiick&s erweitert um eine Art Reportag@r(ndherungen
die den Umstanden des Mordes auf die Spur gehtjev2@08 in der Sparte
Sachbuchmit dem Deutschen Jugendliteraturpreis ausgezeichn

Die ,Anndherungen’ von Veiel bestehen in einer gabtErmittlung, welche
veranschaulicht, wie die Nachwende-Verhaltnisse Aibeits- und Per-
spektivlosigkeit, mangelndem staatlichen Engagem€atnachlassigungen
von Polizei und Justiz sowie die nicht vollzogererdfbeitung des National-
sozialismus in der Ex-DDR dem Mord einen Nahrboliefierten. In diesem
Sinne ergdnzt Veiel nicht nur sein dokumentarischggk, sondern liefert
hierflir eine wichtige Interpretationshilfe. Beredtee Herangehensweise an
das Ereignis dhnelt dem Muster fur das Dokumerdgatér der 1960er Jahre,
d.h., dem Schreibprozess gehen langwierige Rechenatram. Der Theater-
text beruht auf 1.500 Seiten von Gesprachsprotekplie Veiel zusammen
mit der Dramaturgin Schmidt ein halbes Jahr lang @a anfertigte. Der
Text bedient sich auch der Lieblingskonvention gi&sssischen' Dokumen-
tartheaters, dh. der des Gerichtsprozesses. Die dialogischenckievier-
handlungssequenzen, die den Hauptkorpus des Tieldes, werden standig
von einer fragmentarisierenden Schnitttechnik dorabhen. Eingeblendet
werden sowohl langere Monologe von Familienanggiedriund Bekannten
des Opfers sowie der Tater als auch eher kurzéuSgelahmen des Dorf-
Establishments. Die Figurenkonstellation umfassgésamt 16 Menschen,
die mit authentischen Namen oder mit ihren Amtsloéreingen genannt
werden. Einige wenige wie die ,Frau aus dem Dotéilken inkognito und
so stellvertretend fur einen Teil der Dorfgemeirsdtioder tauchen wegen
Personendatenschutz unter gednderten Namen awh Dig Konvention des
bruchstlickhaften Prozesses entgehen Veiel und #8thainer platten
Sensationséasthetik. Die brutalen Ereignisse wendgeht im Sinne einer
spektakularen Nachahmung des Mordes bzw. der bagichtigung im
Krimi-Stil inszeniert, sondern durch die Mittel egErzahltheaters, ldl. mit
einer zum Nachdenken zwingenden Distanz rekonstr@wohl im Mittel-
punkt des Stiicks eine bestialische physische Gemvaiteht, wird vorder-
grundig die verbale Gewalt in ihrer Perlokutivitékussiert.

1 Erstverdffentlicht 2005 irTheater heute(6:48-55); im Folgenden stiitze ich
mich auf die bearbeitete Buchausgabei€v 2007:9-62) und verwende fur das
Stlick die Sigle.

159



Artur Petka

In ihrer Studie zur verbalen Gewalt im zeitgenéd®s Drama unterstreicht
JEANETTE MALKIN (1992:5) die perlokutionadre Kraft der dramatisclSgma-
che:
Language is no longer depicted as absurd or ighleaher it is shown to be ac-
tively domineering and dangerous, a force whichtrai$ and manipulates man,
becoming the essence of his being and the limiti@fworld. [...] Language as
an aggression. This aggression which, in many efolays unter consideration,
culminates in acts of language-motivatelence signals a disturbed and
threatening relationship between contemporary nmahhés language. (Hervorh.
—-AP)
Genau dieses aggressiv-gefahrliche Potential deacBp und seine schwer-
wiegenden Konsequenzen entbl6f3t auf verschiedebhendiDer Kick Die
durch den Alkoholkonsum stimulierte verbale Aggi@sseines der Tater
wird aus dem Stuck als Entziindung der Gewalt, didief3lich im Mord an
Marinus eskaliert, ersichtlich. So illustrieier Kick die ,Entriegelungs-
funktion des Sprachlichen fir héhere Grade von Aggion“ (G{ERUBIM
1992:15). Die drei Tater dringen zusammen mit depfe©— alle bereits
alkoholisiert — mitten in der Nacht in das Haus Wwyau Meiners und ihrem
Lebensgefahrten ein und setzen nun zu sechst dafgefmge auf der
Veranda des Hauses fort. Marcel Schonfeld schild@rGericht den Verlauf
der spateren tragischen Ereignisse in folgendes#ges
Mein Bruder Marco fing dann an, den Marinus zu bispfen. Er fragte und
sagte immer wieder, ob er oder dass er ein JuderseiMeinerssagte, Marinus

solle doch zugeben, dass er ein Jude sei, dann Rudre. Marinus hat dann
irgendwann ja gesagt, dass er ein Jude sei.

Ruhe war dann auch nicht. Dann ging es richtig(l§=80)'?

Dass Marco provokativ ausgerechnet nach dem WadeJ greift, erklért
sich durch seine rechtsradikale Gesinnung. Aufatesich neutralen ethni-
schen und konfessionellen Bezeichnung ,Jude” lds¢d@anntlich — verur-
sacht durch den jahrhundertelangen global eingéfsetdn Antisemitismus —
eine pejorative Bedeutung, die weltweit in mehrrogeniger breiten Gesell-
schaftsschichten unterschwellig oder in einer ,Kamikationslatenz®
(BERGMANN / ERB 1989) prasent ist oder durch bestimmte Individbew.
Gruppen bewusst — etwa als Schimpfwort — aufgerufieth. Missbraucht als
Pejorativum stellt die Bezeichnung nicht nur einearadeausdruck des
verbalen Antisemitismus dar, sondern fungiert diegitig wie ein universel-

12 Der Gebrauch des Konjunktivs | als indirekte Rieddieser Passage bildet ei-

nen starken Kontrast zu der sonst saloppen Spréstwen Marcel.
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ler Code zur Diffamierung von anderen, wobei nictit allerlei Fremde und
(vermeintliche) Feinde gemeint sind, sondern ausbrwiinschte oder als
unterlegen imaginierte Menschen. Die Verschwommignined Unschérfe
dieser perfiden Beschimpfung wird auch im Sticktkiar, wenn die drei
Tater das Opfer kollektiv in einem Zug mit folgendAusdriicken beleidi-
gen: ,Du Jude, du Penner, du AssK:81). In diesem Sinne wird das Wort
,Jude” von Marco und spater von seinen Komplizen\&ntil fir ihre ange-
staute Aggressivitat benutzt. Dabei erscheint Mamspringliche Strategie
des Oszillierens zwischen Benennung und Frageuiiiek perlokutiv und
persuasiv zugleich. Mit dem mehrfachen Ausspreatien Wortes ,Jude”
macht Marco gleichsam mit einer Zauberformel ausitla zwecks (primi-
tiver) Selbsterhéhung einen ,Juden’ und erzwingtdedhigem gleichzeitig —
nicht ohne Hilfe von Frau Meiners — einen verbaletizug dieser Verwand-
lung als Bestatigung seines Phantasmas. Die Reaktio Frau Meiners ist
allerdings doppeldeutig: Ihr Zureden kann als Baltjaierung der (antisemi-
tischen bzw. menschenfeindlichen) Aggression zwedkederherstellung
der Ruhe oder als Ausdruck ihres eigenen Antisemiis interpretiert wer-
den. lhr Wunsch nach ,Ruhe” antizipiert jedenfélarinus’ Tod.

Wie unreflektiert und ungeniert Menschen in demndiaschen Mikrokos-
mos mit der Aggressivitat anderer umgehen bzw. éigenen Aggressionen
entladen, illustriert die Selbstverteidigung vonrita
Ich hab drei Jahre gesessen und solche Aggresseurfgabaut. Die mussten
raus. Det hatt jeden treffen kbénnen. Marinus kaistteschon von vorher. Wenn
ich gegen den wat gehabt hétte, dann hétt ich sttBbar wat mit ihm gemacht.
Jude, det habe ich schon zu vielen gesagt, unidatiiéch auch nich umgebracht.
(K:60)
Die aggressive Selbstbehauptung der Jugendlichech dechtsextremisti-
sches Gehabe wird im Dorf notorisch und beinahaausslos — auch von
den Vertretern der fiir die Erziehung Verantwortioh- verharmlost. So ver-
sucht ein Ausbilder, Marcel Schdnfeld zu entlasten:
Ich méchte nicht irgendwie 'n Feindbild schaffeah lehne es ab, ihn jetzt als
Rechten einzustufen. So ist er in meinen Augen aeiegen. Das sag ich heute
immer noch: Leute wie Marcel, die haben doch volitiRkeine Ahnung. Die
wissen ja nicht was los ist, da kann ich nicht sag bist en Nazi. Was er da
zu Tina gesagt hat — Nigger auf'n Scheiterhaufépdennen besser wie Dach-
pappe —, da steht der nicht dahinter, das is dirdadlod daher gesagk:42)
Die Reaktionen auf den Mord und die Argumentatiozises der meisten
Dorfbewohner sind inkoharent und widersprichliche \wer Monolog von
Heiko Gébler, einem Mitglied der ortlichen rechtsemistischen Peergroup,
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zeigt. Heiko stellt sich zwar verteidigend an dieit& der von Marcel als
.Negerin“ diffamierten dunkelhdutigen Tina, da géer geboren [is]“, und
erhebt die Geburt in Deutschland zum Garanten disr Bleiberecht, gleich-
zeitig aber spricht er sich fir MaBnahmen aus,véi@indern sollten, dass
Kinder auslandischer Eltern in der BRD geboren werd,Besser von
vornherein was machen und nich erst danach, wenKidder schon da sind,
ja.* (K:38). Ahnlich diffus verhalt es sich mit seiner &igllung zur Schoah:
Einerseits bestatigt Heiko den Genozid (,ich glalas schon, dass die die
ganzen Juden umgebracht habeiK:39), andererseits entlastet er Hitler und
seine Massenhelfer durch die Schuldzuschreibungemn Reichsfiihrer-SS
(,Der Himmler der hat's ja organisiert, alles...tlei hat das gar nich groR3
gewulR3t...” —K:39). Jeder wohlwollenden humanitaren These folge eas-
sistische Antithese, was synthetisierend eine ygrteanaiv-rechtsnationale
Weltanschauung ergibt:
Klar trag ich mein T-Hemd mit ,88“. Ich meine, Klatten tragen is doch was
anderes als, als was man im Kopp hat. Heil Hitldenkt man an die Zeit des
Reiches, ja... Dass man daflr steht, dass man dedgs&t. Deutsch denken, fur
die Zukunft denken, fiir die Familie da sein, areitK:39)
Das rechtsextremistische Gedankengut samt entgmwdem Habitus und
passenden Handlungen werden unter und von den dliciesn als puberta-
res Spiel inszeniert und so auch von der Erwacimsegle weitgehend igno-
riert. Das Erschreckende besteht darin, dass sdibsbffiziellen Instanzen
die Sachlage verharmlosen. In der Analyse der Markaisse durch den
Staatsanwalt kommt es sogar beinahe zu einer Unnaguater Schuld:
Die Tater Marco und Marcel Schénfeld sowie Sebadtiak hatten ein dumpfes
rechtsextremistisches Gedankengut und den unbeditllen, das in Gewalt-
form auszuleben. Am Tatabend war weder ein Asyliegre ein Jude oder
irgendjemand, worauf das Feindbild zutraf, vorhande.] Nach unserer Auf-
fassung hat das Opfer Schoberl nach den ganzerhatidkingen sein eigenes
Todesurteil gesprochen, indem er gesagt hat: InhJbde. Hatte er zu diesem
Zeitpunkt gesagt, spinnt hier nicht rum, ich birckd@uer Kumpel Marinus, ich
glaube nicht, dass der Totungsakt dann Uber die 8degangen ware. Das ist
kein Vorwurf, sondern einfach eine Feststelluig28)
Der Pluralis-Majestatis-Tenor des Juristen, dase©péi direkt an seinem
Tod schuld, entpuppt sich nicht nur als fragwirdigndern auch als absurd-
grotesk, und zwar spatestens dann, wenn der Arhviatufiigt: ,Der TO-
tungsakt wurde erleichtert, weil Marinus Schobert &icht der Tater auf
einer niedrigeren geistigen Stufe stand. Man kandié Reihe der potentiel-
len Opfer neben Asylbewerbern auch behinderte Mers@inreihen. Und
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das traf auf das Opfer zu. Marinus Schoéberl stettdsesonders wenn er
aufgeregt war.“K:23)

Der Kick entlarvt auf mehreren Ebenen eine Unfahigkeit agerBorniert-
heit im Umgang mit den rechtsradikalen Tendenzemaorf. Der Vater der
Taterbrider erinnert sich, wie er den Sohn Marcemiehen wollte und ihm
seine Skinheadglatze auszureden versuchte mit deyunfent, im KZ ,is
keiner von den Nazis mit ner Glatze rumgelaufer, lthben alle nen ver-
ninftigen Haarschnitt gehabt. Die Einzigsten mit ner Glatze [...] waren
die Kommunisten [...], die Juden und alle&:§6). Solche Reminiszenzen
von Jurgen Schonfeld an die in der DDR kanonisi&thulvorstellung des
Films Nackt unter Wolferals ErziehungsmalRhahme bewirken einen grasslich
komischen Effekt, der die Elterngeneration blofstel

Der Theatertext veranschaulicht beinahe eine Ontaizoder xenophobi-
schen Aggressivitat im Dorf. Es gibt keine geschisspezifischen Unter-
schiede in der Anwendung der (nicht nur verbaleayv&@t® und selbst die
betroffenen Eltern &uRRern ein Fremdheitsgefiihl gélger Auslander

Der Filmemacher, Dramaturg und Psychologe Veidélteeine duRerst sub-
tile dramatische Studie des Dorfmilieus, die wethear Polyperspektivitat —
wie KURZENBERGER(2009:251) zu Recht anmerkt — kein allgemeingétig
,Modell' im Sinne der Postulate vonePER WEISS (1971) liefert. \EIEL

(2005) selbst distanziert sich von der angestrekbjektivitat des klassi-
schen Dokumentartheaters und betrachtet den Thkedtais eine subjektive
Darstellung, die keine schliissige Erklarung undleutige Losung anbietet,
sondern eine Diagnose stellt, ohne eine konkreteaB@lung nahezulegen.
Das Authentische der Fakten und der gesprochenscis8pladt paradoxer-
weise nicht zur Einfihlung ein, sondern verursadrtallem durch den har-
ten Schnitt und den schnellen Perspektivenweclmglesdie offene Form
eine Irritation, die jedoch im Endeffekt zum kritieen Nachdenken anregt.

13 Beispielsweise Marcos Freundin: ,[l]ch bin danrcl@ingefahren. Hab so ner

Eule, war auch in der rechten Szene, is aber mitFRieschi verheiratet, und das
hab ich alles nich kapiert, nicht gerafft, ne, daatis geknallt. Ich hatte 2,8 Pro-
mille, und ich kam Uberhaupt nicht klar, weil3 nigtas wir mit der Eule ge-

macht ham. Dann war es ein bisschen doll, dannrhalreihr das Nasenbein

gebrochen und alles soK:67)

Wie die Mutter des Opfers: ,Ist'n Deutscher wearigvert als 'n Auslander?*
(K:43)

14
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Bei der bitteren Diagnose, die das Stick beinhdidit auf, dass der west-
deutsche Dokumentarfilmer Veiel kaum herablasseativa aus einer ,Zoo-
Perspektive" (&uB 2003:540) — die Verhaltnisse in den neuen Bundesla
dern fokussiert, sondern die Monstrositat des Merdeseiner Singularitat
als exemplarisch aufzeigt, denn ,[w]6chentlich pasn ahnliche gewalt-
tatige Vorfalle in Deutschland, in Osterreich, ier Schweiz und anderswo*
(VEIEL 2007:283). Nichtsdestotrotz bleibt die Dimensiogs dMordes im
brandenburgischen Potzlow sehr (landes-)spezifissiofern als die Mecha-
nismen der Tat deutlich auf den Mikrokosmos desf&@obzw. der ganzen
Region zurtckzufiihren sind, was sowohl der Thestegls auch die beglei-
tenden Materialien plausibel machen. Damit wirdrdéménesfalls behauptet,
dass die Aggression unter den Jugendlichen in edeemBundeslandern gréRere
Ausmale oder brutalere Formen annimmt als die istliwken Teilen der
BRD. Statistiken belegen jedoch, dass Rechtsextraos in den neuen
Bundeslandern verbreiteter ist und dass rechtsaikuslanderfeindliche
.Gewalttaten ein besonderes ostdeutsches Phanomestelten” (RAHL-
TRAUGHBER 1999:117).

ALEKS SIERZ (2002:115) nennt das In-Yer-Face-Theater ,draraa'swer to
the fall of the Berlin Wall*, womit vor allem dasufbliihen der kinstleri-
schen Freiheit in den 1990ern gemeint ist. In Anletg an Sierz’ Feststel-
lung kénnte die These gewagt werden, dass dasatieulBrama auch noch
im 21. Jhd. vorwiegend — ob nun intendiert odehticeine Antwort auf den
Fall der Berliner Mauer bleibt, auch wenn explizidende-Dramen nicht
mehr geschrieben werden und die dargestellten Rodige Wiedervereini-
gung immer mehr universellen Charakter bekommes, Wast-Ost-Gefélle
und der Ossi-Komplex verwischt oder zumindest niextessiv inszeniert
werden. Nichtsdestoweniger entstehen immer wiedesafiertexte, die spir-
bar in der ostdeutschen Wirklichkeit verankert simdl eine entsprechende
politische Dimension besitzen. Vor allem junge Aatg die noch in der Ex-
DDR geboren und sozialisiert wurden, thematisietlen Frustrationen des
Alltags in den neuen Bundeslandern, die meistehsinsigelebten Aggressio-
nen einhergehen. Exemplarisch hierfir wird im Fotign ein Theatertext
von dem 1981 in Gera geborenen Thomas Freyer grorte

3. Amoklauf mein Kinderspiel

Im April 2002 ereignete sich am Gutenberg-Gymnasiutarfurt ein Amok-
lauf, der zu einem Massaker fiihrte. Der 19-jahRpbert Steinhduser, der
ein paar Monate zuvor wegen Falschung eines dretiiAttests der Schule
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verwiesen wurde, betrat bewaffnet das Schulgebaundeerschoss innerhalb
von einer knappen halben Stunde zwoélf Lehrer, S8igleretarin, zwei Schiler
und einen Polizisten. Danach veriibte er Selbstnided Amoklauf [6ste hef-
tige Diskussionen in der Offentlichkeit aus undrféhzu Anderungen des
Jugendschutzgesetzes, des Waffengesetzes sowiEhdeagischen Schul-
gesetzes und verursachte eine Reform der Landesjgdsetze. Dem Er-
eignis, seinen Ursachen und Folgen sind einigeilkatidnen gewidmet (vgl.
HUISKEN 2002; GeIPEL 2004; BECKER 2005). Vier Jahre nach dem Massaker
erfolgte im Deutschen Nationaltheater Weimar in p@m@tion mit dem
Berliner Theater an der Parkaue die Premiere déskSAmoklauf mein
Kindgrspielvon Thomas Freyer, das den Erfurter Mord dramiatikikumen-
tiert.

Das Stlck ist eine gemeinschaftliche Arbeit desofauimit dem Regisseur
Tilmann Koéhler und drei Schauspielern. Ausschlaggelfiir die Entstehung
und Konzeption des Textes waren neben dem ErfiMtessaker die Erfah-
rungen des jungen ostdeutschen Theaterteams Maddmendezeit:
Der Ausgangspunkt war der Versuch, eine Verbindowigchen dem, was in
Erfurt passiert ist, und dem, was wir in unseresd@ihten erlebten, zu finden.
Deshalb war es auch wichtig, mit Schauspielernrbeiten, die wie der Regis-
seur und ich aus dem Osten kommen. Die Geschidtoemen aus dem Osten
der Nachwendezeit. Keiner von uns musste nach tEidhren, um seine Ge-
schichte erzahlen zu kénnen E(BRENS2006:58)
Anders als irDer Kick findet in Amoklaufkeine dokumentarisch faktentreue
Rekonstruktion des Verbrechens und seiner Umstsiadie Obwohl die Blut-
tat von Erfurt eine deutliche Folie fur die Struktes Textes bildet, wird das
Gutenberg-Gymnasium als realer Tatort nur angetjewtnn die Rede von
einer traditionsreichen 100-jahrigen Schule istd wtas Lokalkolorit der
thiringischen Hauptstadt kaum gezeichnet.

Der Theatertext setzt sich aus den drei Teilen Bmai meiner Umwelt",

»Zwischenspiel* und ,Amok" zusammen. Die Figurenktellation besteht
aus drei Agierenden, die namenlos bleiben bzw.jemitils einem Buchsta-
ben — T, C und E — bezeichnet werden. Diese Anotdyrimpliziert sowohl

eine Maskierung als auch eine EntpersonalisieriergRigur(en) bzw. ihre
Bewusstseinsspaltung. Da die drei Buchstaben diereMmation ,etc.' erge-
ben, suggerieren sie zusatzlich eine (undefinielb#tette von weiteren
potentiellen Taterfiguren. Gleichzeitig entstamnaé® Buchstaben T und C

15 Im Folgenden stiitze ich mich auf den Stiickabdimdteater der ZeifFREYER

2006:59-68) und verwende fir den Text die Sigle
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dem Counter-Strike einem der popularsten und meistgespielten Oline-
tionspiele. Das Spiel besteht in einem Kampf zwésclkeiner Gruppe von
Terroristen — als T bezeichnet — und einer polida#in Antiterroreinheit, die
nach der englischen Bezeichnudgunter-Terroristsals CT abgekurzt ist. So
wird die fir das Stiick konstitutive — bereits intelTiangedeutete — Spiel-
konvention unterstrichen. Die Rollen sind nicht &@mt, dh. sie ergeben
keine Figuren als koharente Charaktere oder Typansind so konstruiert,
dass die Schauspielenden in verschiedene Perso&ehniier, Lehrer, Eltern
— schlipfen und wie beim Fangen-Spiel stdndig @ite8 wechseln. Dies
fungiert einerseits als eine Art Verfremdungseffektdererseits exponiert es
die Konvention des Spiels — als Schau-Spiel, aisl gt dem Publikum und
nicht zuletzt als Spiel der Jugendlichen mit dewaahsenen sowie mit dem
sprichwortlichen ,Feuer‘. Wird die Rollenkonzeptiant dem Psychodrama-
modell kurzgeschlossen, erweisen sich die drei iéggen als ,Hilfs-Iche
eines einzigen Protagonisten (vgIORENO 1989).

Wie Der Kick bedient sichAmoklaufder Umgangssprache, welche jedoch
passagenweise poetisiert wird. Vor allem im er3teihherrscht eine distere,
fast schlaftrunkene Atmosphare von Mudigkeit uncathie (,Meine Augen
fur jeden Schlaf bereit. Mude langst."A:60; ,In meinem Gesicht, auf mei-
ner Haut der Schlaf, aus dem ich geschreckt binA:62), obwohl kurze
Sequenzen, Satzéquivalente und Wiederholungen desth@hen immer
wieder eine Dynamik verleihen, bis das Tempo imtéat Stickteil rasend
wird. Der dominierende (spiel-)dynamische Rhythrdes stark expressiven
Sprache gerat aber standig ins Stocken und wir@¢hdeine regelmaRig
wiederkehrende Stille erdrosselt. Diese Stilleex¢zjuasi die Sprachsequen-
zen, wirkt dabei wie eine beunruhigende Ruhe von &urm und provoziert
Denkpausen, weist aber auch auf Kommunikationsstfim zwischen den
Generationen hin:

Ab und zu kommen verschiedene Lehrer vorbei. Bletherm stehen und gehen

zum néchsten.

Ihr wartet auf ein Wort aus meinem Mund. Aber danights. Ich habe euch

nichts zu sagen.

Nichts.

Stille.

Stille. [...]

Die ersten Eltern ziehen sich in ihre Wohnzimmetizk.

Ich schreie in meinen Kragen.

Stille.

Nichts. @A:59)
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Rede und Gegenrede finden Amoklaufkaum statt, vielmehr ahneln die
Sequenzen einem inneren Monolog, gestalten siairmr Art Introspektion
der Figur(en), die sich wie im Selbstgesprach immerder mit dem Ich
ansprechen. So erscheint das ganze Geschehenrmgedealttatigen Finale
als intensive Selbstwahrnehmung, Albtraum (,Nacim dkeitten Stundenklin-
geln schrecke ich aus dem HalbschlafA:59) und Imagination zugleich. In
den einzelnen (Gedanken-)Sequenzen zeichnet sidAhgintombild des Ta-
ters (der Téater) ab, das gleichzeitig ein psychstdwes Portrait einer ganzen
Generation ergibt. Die Nachwende-Jugendlichen peijeh als zerrissene,
vereinsamte und durch Angst geplagte ,enfants kiesi, deren tiefe
Frustrationen zu gefahrlichen Aggressionen mutieren

Genauso wider Kick liefert Amoklaufkeine eindeutigen sozial-psychologi-
schen Erklarungsmodelle zu dem Téater aus Erfurtiescalen anderen

(potentiellen) jugendlichen Tatern, aber das Stégk sie sehr nahe. Vor al-
lem der erste Teil des Theatertextes erstellt egclosoziogramm, das
veranschaulicht, wie die Umwelt Angste und Aggrassi junger Menschen
stimuliert und potenziert. Alles in allem charaid@mren die Agierenden

Weltschmerz und -ekel, die sich in einer Abscheu der Erwachsenen-

generation manifestieren, sowie eine gewisse Hésigkeit, die sich in der

Vereinsamung und der Suche nach eigener Identifteré

Wahrend Der Kick den Frust des ostdeutschen (Provinz-)Alltags durch
authentische Aussagen in Szene setzt, wikshioklaufeine stadtische Nach-
wende-Trostlosigkeit entweder in realistischen Mieinen gespiegelt oder
durch dustere Wahrnehmungen inszeniert. Ein sotddteres Bild eréffnet
den Theatertext und bleibt konstitutiv fiir seinesajate Atmosphéare und
Stilistik: ,,An den Miilltonnen vorbei zur Schule. Bapielen verboten, steht
auf dem Schild. Am Block gegeniber haben die Abrilssiten begonnen.”
(A:59) In der Beschreibung der stadtischen Nachwandskthaft herrscht
eine Ambivalenz zwischen Aufbruch und Abbruch, Qnam und Dreck, die
— nicht zuletzt durch das angedeutete Verbotssystetredriickend und
beunruhigend wirkt. Allerdings wird die negative iviaehmung der Stadt im
Laufe des Textes radikalisiert. Indem die Stadtetumend als eine Todes-
landschaft imaginiert wird, erweist sie sich alsel8alandschaft der
Figur(en). In den Visionen von Selbstprojektion@mihieren Metaphern der
Kalte (,In meine Zellen brennt sich der Frost.A:60). Es wird immer wie-
der eine Endzeitstimmung beschworen, die an einelleSverbliffender-
weise mit einer Reminiszenz an den Holocaust eiifgefvird:
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Vor meinen Augen dreht sich eine letzte Landschatt.

Eine Stadt stirbt. Ein langsames Ausdiinnen. Lei¢téargen aus den gedffneten
Fenstern. Kissen. Auf den Fensterbrettern. Eis.

Vor den Eingadngen werden die, die hier nicht mebhmen, verbrannt. Von de-

nen, die geblieben sind. Die sich an den Flammemed. Jeden Tag aufs

Neue. A:60)
Das apokalyptische Fantasma erscheint als einesgjge Gegenreaktion auf
die Aggressivitat der Umwelt. Vor allem das Schatsyn wird inAmoklauf
als Hochburg und Brutstatte der Aggressionen ddattnavas bereits am
Anfang des Textes in der kurzen Szene eines Teffeih der Schuldirekto-
rin symbolisch angedeutet wird: ,Sie kommen zu sgéagt sie. Sieht mir
dabei lachelnd ins Gesicht. Legt mir die Hand aaf$chulter, dass mir das
Schlisselbein bricht."A:59) Die Schule wird als strenge und unsensible An-
stalt dargestellt (,Rabaukentum und Hottentottehakten werden hier nicht
geduldet, Freundchen.“A:60) und die Lehrer als aggressionsgeladene Sadi-
sten entlarvt (,Frau Wiese, unsere Ethiklehreriirde uns gern mit dem
Zeigestock schlagen. Sie wirde so gern mit demiSsalbund nach den bo-
sen Schilern werfen. Uns an den Haaren ziehe’!61). Dabei gerét die
Autoritdt der Schule ins Wanken, da einige Lehrlsr ehemalige Stasi-
Mitarbeiter bloRgestellt und entlassen werden, diasSchiler zu Demti-
gungen als Racheakten veranlasst.

Auch das familiare Umfeld ist ein Ausléser von Agsgionen, was der Satz
.Im Flur riecht es nach gebratener Jagdwurét6() metaphorisch zusam-
menfasst. Auf den ersten Blick erscheinen die Rlt@s sehr fiirsorglich,
aber ihr Sorgen beschréankt sich hauptsachlich sséikaufen und -kochen —
selbst ,[a]m Tisch drehen sich die Gesprache unsefEs@:62). Jegliche
Emotionen sind unerwiinscht, Probleme werden veregem oder verdrangt
(,Wenn ich versuche, mich mit ihnen zu streitemgiémeine Mutter an zu
heulen. Mein Vater sieht zu, schweigt und geht einesn Auto in die
Garage." —A:60). Die Kommunikation in der Familie ist auf Fan wie
.Wie war’s in der Schule?“A:62) sowie auf endlose litaneiartige Formeln
wie ,Man darf sich nicht beklagen. [...] Es ist mideicht. Es ist wirklich
nicht leicht. Aber es geht uns gut. Man lebt. Malt!* (A:60) reduziert. Ge-
nau dieses Einreden erscheint als eine Gewaltanmgndlem (den)
Jugendlichen gegeniiber. Die Suggestionen der Eltélen sich auf die
Verfassung des Kindes nicht im geringsten konsivu&tis, sondern — im
Gegenteil — filhren zusammen mit dem ,KnabberzeAg1) und dem ,Bra-
ten" (A:62) zur ,Magenverstimmung“A(62). Auf das kompensatorische
Konsumverhalten der Eltern reagiert die Figur niwnt psychosomatisch mit
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einem permanenten Brechreiz und gar Erbrechenesomdit Selbstaggres-
sion: ,Mit einem Zirkel ziehe ich mir einen Spaisieigene Fleisch. Tief. Bis
die Spitze gegen den Knochen driickt. Das Blut sdtrsiodh am Handgelenk
und tropft unrhythmisch ins Waschbeckei\‘q0)

Als Ventil fur die durch Schule und Familie angestm Aggressionen dient
auch die Signierung der Umgebung mit Hakenkreudén,an die Schul-
mauer gesprihtA60) und in die Mulltonne geritztA{63) werden. Dabei
bleibt offen, ob es sich bei dem (Nach-)Vollzug emen Protest gegen die
Erwachsenen durch ihre Diffamierung als verkapperfathter der NS-
Ideologie oder um einen unreflektierten Neonazistmaisdelt. Fir Ersteres
spricht die bereits zitierte Reminiszenz an denokalist, fir Zweites das
Erscheinungsbild des Amoklaufers (,Der mit der Lgaieke. Der Cargohose.
Den Springerstiefeln.” -A:64, 68). Das Stuck thematisiert zwar direkt keine
Xenophobie, doch gewisse Ressentiments werden destinangedeutet
(,Meine Eltern [...] vor der spanischen Mittelmeaske. [...] Urlaub im
Feindesland.” -A:60).

Der monologisierende Duktus des Textes, der ragébehsel von Minisze-
nen sowie die Uberlappung der Zeitebenen wirkerreittusionistischen
Einflhlung entgegen und intendieren eine emotiondéwirrung beim
Publikum. Das Stick erweckt den Eindruck eines btigraters, in dem
kurze Szenen wie schauspielerische Etliden spomtgnovisiert werden.
WahrendDer Kick durch seine Montage der Wirklichkeitsausschnitiedar
Theaterillusion bricht, um primar kritische Refleri zu erzeugen, scheint
Amoklaufeine psychodramatische Funktion eingeschriebeseru Bereits
seine Struktur lasst Elemente des vaaaB L. MORENO (1989) konzipierten
Psychodramamodells deutlich erkennen: der Monalag, Sich-Selbst-Spie-
len, die Doppelgangerei, der Rollenwechsel und 8jgiegelung. Die
Agierenden fungieren bei Freyer jedoch nicht alsieRgen, sondern als
,Hilfs-Iche*, die auf eine gleichsam therapeutiddthartische Wirkung bei
den Zuschauenden abzielen. Ein therapeutischeseBtast auch dem ,Zwi-
schenspiel” inharent, in dem die Schauspielendesnitaen ,Rollen’ schlip-
fen und privat werden, dabei aber mit einem hewadsfnden quasi-psycho-
logischen Blick den Zuschauenden spiegelartig & Aligen schauen (vgl.
A:63). Ahnlich wie im Modell Morenos scheint Akmoklaufeine Zuschauer-
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katharsis beabsichtigt zu sein, die nicht aus desion, sondern aus der
Verstorung resultiert

Wéhrend der erste Teil des Theatertextes eine Bmvgrmung‘ darstellt,
wonach im ,Zwischenspiel eine kurze Pause eingeladl, erfolgt im drit-
ten Teil die eigentliche Aktion, welche den reafenoklauf von Erfurt nach-
ahmt, auch wenn die Darstellung der Ereignissegebénd fiktionalisiert
bzw. verfremdet wird. Die Fiktionalisierung gesditidhauptsachlich durch
Einsatz aller drei Agierenden als Amoklaufer, wagleich auf die Vermu-
tung anspielt, dass es bei dem realen Massaken giageren Tater gab (T:
Zwei Tater?"Stille. E: ,Zwei Tater." —A:65f.). Die Sequenzen der brutalen
ErschielBungen werden teils als ,Fang&'6@), teils als Comic' (A:66)
verfremdend inszeniert und mit Computerspiel-Komdusn wie ,Roger
that", ,Storm the front*, ,Go", ,Sector clear”, ,Rgoup Team" und ,Head-
shot* (A:65-68) durchsaf, die dem Ablauf eine eigenartige Dynamik ver-
leihen. Als Leitmotiv taucht immer wieder die Kinéengenspielfrage ,Wer
hat Angst vorm schwarzen Mann?A:63-65) auf, die ironisch auf die un-
reflektierte Bezeichnung der Schiler als ,Hottetetot (A:60) anspielt und
derart die Sprache des Lehrkdrpers als xenophot@stharvt. Diese Frage
impliziert aber auch wiederholt die Spielkonventibes Stilicks, gleichzeitig
weist sie auf die Unreife bzw. Infantilitat des seiz vermummten Taters
(der Tater) hin. Zusatzlich stellt sie — als rassitier Spruch — das Stereotyp
vom Fremden als potentiellem Verbrecher auf denfKop

Die Tater laufen im Finale ihren kollektiven Amokenum die Wette, ima-
ginieren Uberheblich ihren Ruhm (,lhr werdet die g€l aus dem Kopf
schneiden, in dem dieser Plan eine Heimat gefuhdénMein Name in aller
Munde. Mein Gesicht in aller Augen.” A:64), zeigen aber durchaus auch
ihre Zweifel und Angste (,Ich zitter.” A:65). Der ganze Amoklauf endet mit

16 Wir haben herausgefunden, daf3 Personen, die eteefmer psychodramati-

schen Auffiihrung sind, oft sehr verstort werdennbtanal verlassen sie das
Theater jedoch sehr erleichtert, fast als wenmesegigenen Probleme gewesen
waren, die auf der Buhne gerade durchgearbeitetemuiErfahrungen wie diese
fuhren uns zur aristotelischen Sichtweise der Kathauriick — als einer, die im
Zuschauerraum stattfindet —, aber aus einem neuekvikel und mit einer
neuen Perspektive.” (MRENO 1989:98).

Ahnlich wie Der Kick thematisiertAmoklaufden Konnex zwischen der zuneh-
menden Mediengewalt und der Realgewalt. Ein Gleitsbegichen zwischen
den beiden Phanomenen ist allerdings wissensdataffiehr umstritten. Vgl.
LUKESCH (2002).
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einem chorischen, provokativ ans Publikum gerigmeterzweiflungsschrei
der Tater:

Habt ihr Angst?

Schief3t! Schief3t!

Ich hab Angst. Ich hab Angst.

Ich hab Angst.

Schiel3t endlich!A:68)

Sowohl Freyer als auch Veiel / Schmidt bedieneh,sieenn auch auf ganz
unterschiedliche Weisen, der Provokation. Dabet gshin den beiden Tex-
ten weder um Befriedigung primitiver Gewaltgelistech um eine blof3e
Reprasentation der Gewaltlogik zwecks Aggresssstablimierung. Beide

Theatertexte greifen ,dokumentarisch’ zwei Prazetidle von Gewalttétig-

keit unter Jugendlichen in der neuesten deutschestiichte auf und setzen
sie analytisch in Szene. Die spezifischen Darsigdmodi der beiden Texte
wirken illusionsbrechend und erzeugen dadurchaliagh bzw. Verstérung,

die jedoch ein konstruktives Potential besitzedem sie kritische (Selbst-)
Reflexion Uber die Gewaltmechanismen erzwingenabDsmwird die héchst

padagogische Strategie des ,neuen Dokumentartséatsichtlich, die eine

starke politische Dimension offenbart, wobei jedatib Impulse, Themen

und Mittel ganz anderer Art als im ,klassischen‘dDmentartheater sind.
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