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Gewaltverortung und Gewaltkodierung. Zu den
Berlin-Romanen von Inka Parei, Ingo Schramm und
Tim Staffel

Niniejszy artykut koncentruje sina ukazaniu problemu kodowania przemocy,
wyrazonej w powigciach o Berlinie autorstwa Inki Parei, Ingo Schramma i Timma
Staffela oraz podejmuje prélodpowiedzi na pytanie o formy i skutki przemocy
dotykapce postaci literackich oraz o zek przemocy z literackim toposem Berlina
jako metropolii. Wszyscy trzej autorzy ukagsjolicc Niemiec jako siedlisko hego
rodzaju przespstw i gkboko zaniedbane miejsce — zar6wno pod wden zew-
netrznym, jak i wewstrznym.

Im folgenden Beitrag wird die Gewaltkodierung in den Berlin-Romanen von Inka
Parei, Ingo Schramm und Timm Staffel untersucht. Betrachtet werden die unter-
schiedlichen Gewaltformen, das Wirken von Gewalt auf die Romanfiguren sowie der
Zusammenhang zwischen der Gewaltthematik und dem literarischen Topos ,Grof3stadt
Berlin‘. Die drei Autoren schildern die deutsche Hauptstadt als Ort des Verbrechens
und tiefster auBerer und innerer Verwahrlosung.

This article deals with the codification of violence in the Berlin novels of Inka Parei,
Ingo Schramm and Timm Staffel. The main focus lies on forms of violence and the
impact of violence on the novels’ heroes as well as on the connectivity of violence
with the literary place of the Berlin metropolis. The three authors portray the German
capital as a place of crime and profound internal and external decay.

Keinem, der dem Wesen der menschlichen Angelegenheiten, das sich in Ge-
schichte und Politik manifestiert, nachdenkt, kann die Rolle, welche die
Gewalt seit eh und je in den Beziehungen der Menschen zueinander gespielt
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hat, entgehen; und es ist auf den ersten Bliclgermalen Uberraschend, daf3
sie so selten zum Gegenstand besonderer Untersgmigemacht wurde

konstatiert FANNAH ARENDT (1971:12) in ihrer Studi®acht und Gewaltin
diesem Sinne wird sich der vorliegende Artikel ahétm Phanomen der Ge-
walt aus literarischer Sicht auseinandersetzentaBletet werden dazu drei
Berlin-Romane einer jingeren Autorengeneration ggef in den 1960er
Jahren), die in der literarischen Offentlichkein giohes MaR an Aufmerk-
samkeit erregen konnten. Nachgegangen werden aolFihge, wie Gewalt
in diesen Romanen verstanden und dargestellt wWindlysiert wird dabei
ebenso die Kodierung von Gewalt im Sinne ihrerditsschen Darstellung
wie die sichtbare oder verdeckte Wirkung von Gewaftdie Romanfiguren.
Es wird dabei nétig sein, eine Gewalt, die nachtadighe als kreativ zu
betrachten ist und eine Palette von Mdglichkeitén die positive Ent-
wicklung des Menschen erdffnet, von einer Gewattfau unterscheiden, die
sich destruktiv auf das menschliche Leben auswBktrachtet wird Gewalt
sowohl aus der Opfer- als auch aus der Téaterpetigpeludem sind unter-
schiedliche Gewaltmotive zu bertcksichtigen wie @gh Zukunftsangst,
Identitatssuche oder versuchter Neuanfang. Eintzlicdies Kriterium bei
der Auswahl der Texte ist der Handlungsort Bei@efragt wird daher @.
danach, wie das Gewaltmotiv mit dem literarischepds ,Grof3stadt Berlin'
verknupft ist, dh. wie die deutsche Hauptstadt nach dem Mauer@dBlals
Ort einer ubiquitdren Aggressivitat inszeniert wilBerlin ist bei Parei,
Schramm und Staffel keineswegs ein zufélliger Splzdr; ihre Romane zie-
len auf die Stadt selbst, der bei der Verbreituag Gewalt eine bestimmte
Rolle zugeschrieben wird. Es wére somit auch zgefna inwiefern die drei
Texte im weiteren Sinne RezeptionsgewohnheiterLdser destruieren.

Der im Jahre 1999 verodffentlichte Romé@ie Schattenboxerirvon Inka
Parei fasst die alles zerstérende Gewalt haupisictil einer Metaphorik.
Der aus Westdeutschland stammenden Autorin, dieleai 1990er Jahren in
Berlin lebt, geht es vorrangig um die Darstelluregy tlberlebensstrategien
einer vergewaltigten Frau namens Hell, die sictthlwten Riickzug ins Pri-
vate etlichen Zwangen der Gesellschaft zu entziebesucht:

Ich stdpsele das Telefon aus, beantrage Waisennatmeide AulRenkontakte.

[...] An manchen Tagen scheint mein Leben von demzertiir bis zur Balkon-
bristung zu reichen, an anderen nur bis zu denelkagiér Matratze. Hin und

Hannah Arendt fihrt eine reichhaltige LiteratbetiKrieg und Kriegfiihrung an,
die sich jedoch ausschlieRlich auf Gewaltmittel mcht auf Gewalt als solche
bezieht.
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wieder endet es an der Stelle, wo mein Kérper spsyehische Ausdehnung
erreicht hat. Ich ahne, dass es vielleicht mogliétne, sich noch weiter zu mi-
nimieren, nach Innen hinein, aber an diesem Pumdtfallt mich Angst, und ich
stehe auf. Ich ziehe mich an, leere den Nachtubgf,neben dem unbenutzten
Stromheizer steht, zwinge mich auf die StraRe lipaudie Griinanlagen am
Kanal, koche gelegentlich, mache Ordnung, begine@en Riickzug erneut.
(PAREI 2001:113f.)
Die Protagonistin kennt weder Stabilitdt noch da&fiBl der Sicherheit; sie
erscheint sowohl als Opfer ihres Geschlechtes wdh der Gesellschaft im
Allgemeinen. lhre Beobachtungsgabe erlaubt eindrigigliche Analyse ih-
rer Umgebung, wobei des Ofteren eine verzerrte Wetimung zu bemerken
ist. In ihren Phantasien und immer neu durchlitteAdptraumen sieht Hell
die Uberall auf sie lauernden Gefahren, und ihrgséa spiegeln sich in
zahlreichen inneren Monologen: ,Weglaufen ist maister Impuls. Weglau-
fen ist nicht nur ein legitimes, sondern in auswegh Situationen Uberhaupt
das beste Mittel. Die letzte der Strategien. Dienmaawendet, wenn alle
anderen versagen.“ AREl 2001:60)

Die Autorin vermeidet in ihrem Roman eine tendesejomoralische Aus-
sage, die einzelnen Geschehnisse werden geladses,Rathos, still, meta-
phorisch verschlisselt und voll von unheimlichea@®png erzdhlt. Die von
Parei gewéhlte Form des inneren Monologs vermidiglen Entwicklungs-
prozess der Wahrnehmung, der sich anhand deruastlalie3lich gewahlten
Ich-Perspektive prazise verfolgen lasst. Nicht kar8ehen ist dariiber hinaus
der Verzicht auf explizite Kommentare, deutendel&tihgen und abschlie-
Rende Interpretationen des Gezeigten. Die Autogdiént sich vielmehr
zahlreicher Chiffren, benutzt Metaphern und Gedakiezel, die beim Leser
unterschiedliche Assoziationen wecken. Diese Técher Andeutung und
des Aussparens resultiert aus ihrem Konzept, eitstatite Widerspiegelung
der Realitat darzustellen.

Wie sich gleich anhand der ersten Szene des Rob@&egen lasst, generiert
die Autorin ein Hochstmall an Konzentration, indéenesne gedrangte Fulle
von Einzelheiten schildert. Die von der Protagoémiseflektierte eigene
Zeiterfahrung macht den Leser auf die Dualitat ldandlungszeit aufmerk-
sam. Hell lebt zuriickgezogen in ihrer eigenen Zdigr zugleich erlebt sie
die Berliner Wende- und Nachwendejahre. Die Kohsionselemente des
Romans bleiben einer fliichtigen Lektire verborgad enthillen sich erst
durch detektivisches Aufspuren. Die facettenreistegknipfung von All-

tagserfahrungen und deren Bewadltigung mit dem Brobdes inneren
Zeitbewusstseins bilden ein einzigartiges Mosaikper jede Kombination
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der Koordinaten wie insbesondere die Lichtmetaphatih. die Betonung
des Gegensatzes zwischen Helligkeit und Dunke(Baihkel heil3t die ver-
misste Nachbarin der Protagonistin), einen neudmniiSsel zum Textver-
standnis liefert. Die unterschiedlichen Bilder Essich daher nicht isoliert
voneinander, sondern erst durch die Analyse ihpeziischen Aufeinan-
derbezogenheit innerhalb des Textes vollstandigteken.

Parei nutzt die Stadt als Schlussel zur Erkundumy Mells Identitat. Da-

durch wird die Darstellung Berlins als Reflexiorsdribjektiven Erlebens auf
das Subjekt zurtickgelenkt. Die deutsche Hauptstadtin dieser Konstella-

tion zu einem Zeugen von Hells Gewaltverarbeitudg.wie sich die Stadt
nach dem Mauerfall drastisch veranderte, so veréigteauch die Wahrneh-
mung der Stadt seitens der Protagonistin als Fbige Vergewaltigung. So

transzendiert ihre Sprache Uber sich selbst, Ukekidhstlerische Setzung
des Wortes hinaus: als Aussage einer SeinserfahalmyVeltbekenntnis, als
Bezeugung der Wahrheit. Eine wichtige Funktion imnan nehmen die
Verweise auf die Weltmetropole an der Spree ei@,al6 grau, dunkel und
zerfallen erscheint.

Ingo Schrammg-itchers Blau(1996) ist als einziger der hier behandelten
Werke als ,\Wenderoman* zu bezeichnen. Es besteht nur ein zeitlicher
Zusammenhang mit der Wende 1989/1990, sondern -wigasiger ist — die
Wende hat zudem im Unterschied &rhattenboxerireinen unmittelbaren
Bezug zur Handlung. Neben dem in diesem Roman lelfitan Diskurs tber
die Folgen von Gewaltanwendung findet sich eindtipohe Dimension in
Form einer Verflechtung mit historischen Ereignissdie das Europa der
Nachkriegszeit nachhaltig gepragt haben und im dkedl Eisernen Vorhangs
gipfeln. Die Geschichte selbst ist jedoch im Ronmam in undeutlichen
Umrissen prasent und oszilliert wie in vielen Werlastdeutscher Autoren
nach 1989 zwischen den Polen Abschied und Anfam@R{NN 1999:121).
Was zunachst nur angedeutet wird (wiB.zdie Situation vieler Ost-Berliner
nach der Wiedervereinigung), wird spater aus eameteren Perspektive ge-
zeigt und durch zusatzliche Ereignisse verstanktahit wird die Geschichte
der zwei 25jahrigen Ostdeutschen Karl Klemm unchid®dtavigogova, die —
was sich erst in der Endphase des Romans zeigtlbgétxhwister sind.
Beide versuchen, im Nachwende-Berlin ihren Platdizden. Diese Suche
wird von vielen Enttauschungen begleitet, weil digangliche Begeisterung
nach der Wiedervereinigung schnell einer bitteremiUEhterung weicht.
Beim Aufeinandertreffen von Ost und West kommt asKonfrontationen
und Problemen, die das Ausmalf3 der deutsch-deut&sttéemdung deutlich
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zeigen; Karls Niederlagen bei der Suche nach eidemsind ,klassische
Wendeerfahrungen* (ENGER 1997:17). Die eigentliche Hauptfigur des Ro-
mans ist jedoch Josef, der Vater von Karl und Jadessen Lebensge-
schichte von Aggressivitat und Gewalt gepragt rd mit vielen Einzelhei-
ten vom auktorialen Erzahler geschildert wird. Asinem Schicksal kénnen
die Aspekte der Metaphorisierung des Gewaltphansngazeigt werden.
Josef lasst sich darlber hinaus als ein besondea#rvon kollektiver
Verdrangung der deutschen Geschichte betrachtearhdddmangesehene Arzt
in der Nationalen Volksarmee wurde in seiner Kintdbé& verlassen, miss-
handelt, erniedrigt und zusammengeschlagen. Vemaiin Kinderheim sind
ihm auf Schritt und Tritt Hohn und Spott begegniéon klein auf hat er
erfahren, dass nur der Starkere Uberlebt, und dew@drat er seine Lebens-
strategie entwickelt: Gewalt muss immer neue Aggv@dt und infolge-
dessen neue Gewalteugen. Sein standiger Kampf als ,inneres Erlébnis
erscheint hier als wister, alles Menschliche véiteioder Fiebertraum. Die
Harte gegeniiber seinen am gleichen Tag von zweieRrgeborenen Kin-
dern und seine Neigung, andere Menschen in seinggebung anzugreifen
und zu verletzen, hat seine Ursache in Josefs gréghrung und in seinem
Werdegang in der stalinistisch gepragten DDR. $dfiiglich mit Gewalt
konfrontiert, Ubertragt er sie auf andere, vorrali@ Form einer Strafe, die
zum Ziel hat, Unterordnung, Gehorsam und Disziptin erzielen. Mit
anderen Worten: Josef wendet Gewalt als soziotsches Mittel an und
setzt in der Erziehung seiner Kinder Angstreizdén Uberzeugung ein, dass
diese stimulierend wirken und zur Herausbildung igegr Haltungen beitra-
gen:
Strafe musste wie aus dem Nichts einschlagen. Ans dngewissen heraus.
Vollstreckt in der unschuldigsten Sekunde des Lsbé&lenn der Schuldige
schon vergessen hatte, dass er die schwerste SchglDie Strafe begriindete
auch die Schuld. Wer bestraft wurde, hatte Unreclitseine Seite gezogen.
Strafe war immer im Recht. Denn nur der Machtigerkerstrafen. Niemand,
der nicht méachtig, war zu einem anderen Sinn, eddraft zu sein. Es ging um
die Begriindung der Strafe. Die Strafe hatte erhattenverden, als allgegen-
wartige Drohung. Nicht nur als Drohung, auch aldlXi@. Denn ware die
Strafe verschwunden, dann wére die Ordnung versotieru Ordnung war das
halbe Leben. Die andere Halfte war Recht, also &t(&HRAMM 1996:410)
Dass hier die Geschichte von Josef als Destrulsigmer Personlichkeit und
Weltanschauung erzahlt wird, deutet sich schon itel Tes Romans an. Er

Aggressivitat unterscheidet sich von Gewalt vibena dadurch, dass sie eine
Emotion ist. Gewalt hingegen manifestiert sich ateh (Wrorska 2005:145).
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bezieht sich namlich auf das Grimm‘'sche Marckénhers Vogel das eine

Variante des Blaubart-Stoffs darstellt. Im Marchemn der Hexenmeister,
der die Frauen entfiihrt, in einer ,Blutkammer* aflahrt und schlielich
totet, Uberlistet und schlieRlich verbrannt werdBai Schramm fehlt zwar
der Marchenschluss, doch die Anspielung auf dasdthéan Gewalt in ihrem
Kdrperbezug und in ihrem Verhaltnis zur Ausiibung Wacht ist hier deut-
lich zu bemerken.

Im Roman wird der Stadt Berlin, &hnlich wie bei éaeine wichtige Rolle
zugeschrieben. Die Stadt tritt Kitchers Blauals eigenstandige Symbolwelt
auf. Ihre Funktion als Ort der stadtischen und dwdraftlichen Reprasenta-
tion, die sie vor dem Zweiten Weltkrieg innehatted ihre Bedeutung als
Ort des beginnenden Ost-West-Antagonismus in denittelbaren Nach-
kriegszeit wird an mehreren Beispielen diskutidvlit anderen Worten,
Berlin als Zentrum der Wende-Ereignisse ist fluteveghemalige Ost-Berliner
der Nahrboden fur Entwurzelungsprozesse und ihaehfalgende geschei-
terte Assimilationsversuche. Den jungen Protagenisvermittelt ihre
Heimatstadt die Grunderfahrungen ihres Daseins ansdhliel3t ihnen die
Zusammenhange zwischen ihren Empfindungen, TraumdrBedurfnissen.
Sie vergegenwartigt sowohl ihre Hoffnungen als ailnth Angstvorstellun-
gen und ist ein schweigender Zeuge der sozialgestticthen Entwicklungen
und psychischen Veranderungen ihrer Bewohner. Ulkistaittere Ironie zu
spuren:
,Mehr Demokratie — mehr Sozialismus.' Das war weggeht worden, tber-
tiincht von den Wachtern der Despotie. Denn diechagewusst, dass so ein
Satz Luge gewesen. [...] In den Wohnungen ringtetelgliickliche Deutsche,
kurz vor der Nacht sehr entschlossen, zum Fernde@mit und stolzgeschwellt
seit vier Wochen. In allem einig, ein arbeitsamcglithes Volk. (fHRAMM
1996:21)
Die abrupt und unvollstandig beendeten Satze, die derfall der Uber-
kommenen Werte und die Aufldsung der traditionelBéndungen anzeigen,
sind auch als eine Form der narrativen Provokadiarusehen. Sie symboli-
sieren die Krisensituation als Ubergang vom AltarmzNeuen. Diese
manifestiert sich zudem in der retrospektiven Bdtrang der deutschen
Vergangenheit, wobei jedoch bei Schramm von eifdstalgie’ kaum die
Rede sein kann. Der Autor zielt vielmehr auf diedballung von Berlin im
Wandel und stellt das Fehlen der notwendigen, eascAnpassung der
Gesellschaft an die neuen Verhéltnisse dar.

Dass Gewalt ansteckend ist, zeigt auch Timm Staifskinem Romaiter-
rordrom (1998). Die von ihm dargestellte Bedrohung ist ginndséatzliches
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Kennzeichen des Lebens, und die Gewalt selbstwairéllem als Instrument
der Machtdemonstration begriffen. Die Zeitspanne ldandlung erstreckt
sich von Ende November 1999 bis August 2000, sifassh also symbolisch
die Schwelle zum 21. Jhd. Obwohl die Begebenheiterealen Berlin statt-
finden, weist Staffels Geschichte irreale und sagarealistische Zuge auf.
Erzahlt wird von den Folgen einer neuen Eiszeigaendie ganze Infrastruk-
tur der Stadt zusammenbricht: Eine unvorstellbaieverursacht, dass Ab-
wasserrohre platzen, groRe Schneemassen anwadkes&tralRenverkehr ins
Stocken gerat und ganze Stadtviertel evakuiert @enohiissen. Der Frost
bedeutet den Untergang einer Ordnung, die troterischeinbaren Uner-
schutterlichkeit vom totalen Zerfall erfasst wikiner der Ausloser ist Lars,
der anonym seine nihilistischen Manifeste, die mitrdem Buchstaben ,V*
unterschrieben sind, Uberall verteilt. In den Mesién wird der Rechtsstaat
auf héhnische Weise in Zweifel gezogen; in einem ibmen ist zu lesen:
Eine Gewalttat ist immer ein Unfall. Die Frage isgrum die Gewalttat immer
auf den einzelnen bezogen wird oder auch eine Geuppy, die sich von der
Mehrheit unterscheidet durch eben diese Gewaldtann diese Gesellschaft ist
nicht gewalttatig. Die Menschen haben gelerntRtile des Opfers zu tberneh-
men, und auf der Suche nach den Tatern ermittelrdisi Minderheiten. Und
wird die Minderheit Opfer eines Unfalls, so hat #ia natirlich selbst verur-
sacht. Die Verantwortlichkeit eines ,andersartiget“sehr viel hdher angesetzt
als die der Mehrheit. (3FFeL 1998:41)
Zuerst werden diese Hassbriefe kaum wahrgenommignleviZeit verbreitet
sich aber in der Stadt das Gefiihl eines permane®tdmneckens, weil die
Formen und die Dynamik der Gewaltakte dramatisetelmen. Sie erschop-
fen sich nicht nur in der Zerstérung von Gebaudien,Vergewaltigung und
Verletzung von Personen, sondern fiihren zu Mordeh Selbstmorden. Es
mehren sich dartiber hinaus sorgféltig geplantetistische Anschlage, die
viele Parallelen zum sozialrevolutionaren Terrotismaufweisen, insofern
dieser grundlegende Veranderungen in Stadt undllSasaft anstrebt (-
BUSCH 2006:494). Dadurch dass Uber die multimediale ¥&umg Gewaltta-
ten an entfernt liegenden Orten zum Bestandteilatigrglichen Information
werden, herrscht in der Stadt ein Bewusstsein pegntar Bedrohung und
Bruchigkeit des menschlichen Lebens. Die Wettedenisse und die
Gewaltexzesse gehen einher mit tiefgreifenden \tendmgen in der Gestal-
tung des Alltagslebens der Berliner Bevolkerung Binen werden durch die
Vorahnung einer nahen apokalyptischen Katastrophe,sich in einigen
prophetischen Stimmen auflert, gelahmt. Eschatalogissedanken gehen
bei ihnen jedoch nicht einher mit der Bemiihung une einnvolle Gestal-
tung des Lebens und mit Sehnsucht nach Harmonesabileren versuchen,
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aus diesem Endzeitbewusstsein den grof3tmoglichéreNwu ziehen. Zu
dieser Gruppe gehort der Fernsehmoderator TondidéErschiitterungen fur
seine Talkshows nutzt. Seine geschickte Marketiategie fuhrt zur Grin-
dung eines Vergniigungsparks fiir konsumierbare Gedial als grof3er Er-
folg live tbertragen wird:
Wir organisieren den allgemeinen Terror selbst. Yéglementieren ihn. Wir
verdienen damit Geld. Das ist es. Und niemand wirfileiwillig verletzt. Alles
auf eigene Gefahr. [..] Wir erklaren ein riesigedigesperrtes Areal zum
Kriegsgebiet, in dem sich jeder nach seinen Winsamed Uberzeugungen
austoben kann. Standige Ubertragung von samtliétkéimitaten jeder Gruppie-
rung. Eine riesige Arena. Ein riesiger Schaukanipfler gegen jeden. Alles
offiziell: Gegner, Waffenausgabe, TrainingslageasBelbe wie jetzt, nur offi-
ziell und mit der Gewabhr, dass es sich nicht tétlAterrichtet sein Terrordrom.
Seinen Staat im Staat. Und alle glauben ihm das gpielen mit. Eine gi-
gantische Spielothek. {8FFeL 1998:189)
Staffel etabliert den Handlungsort Berlin als Kktlesymbol, dh. die Stadt
wird zu einer Statte, die von Endzeitstimmung updkalyptischen Visionen
durchtrankt ist, verbunden mit Gefiihlen der Verahsrung und Entfrem-
dung ihrer Bewohner. Die Spreemetropole wird dab@glichst authentisch
gestaltet, was @a. unzahlige, genaue Ortsangaben und eine einfaotie
realititsnahe Sprache des Romans belegen. DodelSt®BErlin steht in ei-
nem auffalligen Kontrast zur jingeren deutschen c@iebte, die ihren
Neuanfang mit dem ruhmreichen Mauerfall genommen Jeizt, zehn Jahre
nach diesen Geschehnissen, ist der Mensch nicht fakly, den Lauf der
Geschichte zu steuern, geschweige denn ihn aucheistig nachzuvollzie-
hen.

Obwohl Nihilismus, Verzweiflung und groteske Entfréung bei allen drei
Autoren uberaus prasent sind, formieren diese Aspeicht die letztgultige
Aussageschicht ihrer Werke. Allen drei Romanen desaen ist das Be-
wusstsein einer totalen Zeit, einer unabanderlicetenwende. Die Roman-
figuren wachsen auf in Zeiten ,permanenter Gewasienz* (REMTSMA
2008:55). Alle drei Autoren integrieren die Gewsdtinatik in die Alltags-
erfahrung, wobei die Bewertung des Gewaltphdnonmgal in vielerlei
Hinsicht einer oftmals gewunschten Eindeutigkeitziehit. Dies resultiert
u.a. daraus, dass ,Gewalt' von den Autoren aus wttiexdlichen Perspekti-
ven beleuchtet wird. Parei schildert die intime umltzu vielen Frauen
bekannte Existenzproblemafik die sich bei ihrer Protagonistin durch

3 Laut einer wissenschaftlichen Studie hat jedétsi€rau in Deutschland nach

dem 16. Lebensjahr sexuelle Gewalt erlebti(MR / SCHROTTLE 2006:81).
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Geflihlsgehemmtheit und Beriihrungsscheu als Folger &lergewaltigung
manifestiert. Von eben diesem Erlebnis her, dushitir Leben zusammen-
gebrochen ist, mussen alle spateren Schilderungdesen werden, die
manche Details Gber Hells Bewaltigungsstrategighigien. Sie lernt asia-
tische Verteidigungskunst, gewinnt ein distanzemt&erhaltnis zum Leben
und ergreift in ausweglosen Situationen die FluSlig. schlendert nach dem
traumatischen Erlebnis ziellos durch die Stadt, evaohbit der Zeit der Radius
ihrer Wanderungen durch Bahnfahrten erweitert wirigt erfahrene Aggres-
sivitét entwickelt bei der Titelfigur ein hochsdblsis Bewusstsein von den
Grenzen der Sprache,hd.von einer Differenz zwischen Reden, Schweigen
und Verschweigen. Nur durch ihre inneren Monologzest sie ihre Umge-
bung. Die Monologe dienen der Stabilisierung ihParsonlichkeit, wobei
scheinbar unwichtige und unbedeutende Begebenhfitesie von Bedeu-
tung sind, da sie aus ihnen heraus grol3ere Zusahdmge zu begreifen
sucht. Hells Vorliebe fir den Verfall, fir das Kkdwafte und Héassliche ist
keine Attitide, vielmehr manifestiert sich darinrahErfahrung und ein
autotherapeutisches Verfahren. Dadurch erhalt die ndentitatsarbeit eine
zusatzliche Verankerung in einer neuen Vergangé&stimwvaltigung. Sie
definiert Schicksal als alles, was auf sie zukomamd was sie zur Verteidi-
gung und Selbstbehauptung aufruft.

Andere Gewaltformen prasentiert Ingo Schramm, web&ewalt nicht aus-
schlie3lich aus der Perspektive eines Opfers satildosefs Denken kreist
standig um die Frage, welche Formen seine Destitéittinoch annehmen
kénne. Seine Kinder werden verangstigt, beschinygftspottet, erniedrigt,
geschlagen und terrorisiert, was seine philosophiscanlagte Tochter Janni
eines Tages feststellen lasst, dass
die Gesetze des Wachstums die Gesetze des Untsrgemly Die Welt ist ein
Hefekuchen, der von den eigenen Zutaten aufgehlétitund zusammenbricht,
wahrend der Backer sich eben die Zinsen seines @swiachrechnet, denn er
will von etwas beeindruckt sein. [...] Am Tagesengiemt der Backer auf, wirft
die nicht abgesetzten Kuchen in die Mulltonne, veb slie Ratten hineinstehlen
und in Besitz nehmen, was der Mensch verschméataehakien andre Kriterien,
sie leben nach anderem Malfistab, der ist uns nichgrmessen. ($iRAMM
1996:257)
Dieser Mann ist von starker Aggressivitat gepragtch wenn die Aulzenwelt
diese kaum wahrnimmt; er scheint nahezu eine ,kizem Folterung‘ seiner
Familienmitglieder zu haben. Wie ein Henker foliriseine Opfer, wobei er
diese ,Experimente’ mit seiner wissenschatftlichatigkeit erklart:
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Der Wille hatte ihn aufgestellt, im Unsichtbarers darol3e zu wirken. Die Um-
gestaltung der Welt erwies sich als langwierig kathpliziert. Wer im Offenen
wirkte, dem stand die Offentlichkeit entgegen. D&srborgenen aber konnte
nichts widerstehen. (sirRAMM 1996:351)
Es ware zu fragen, ob der Grund fir Josefs Taten,vdn starker Zer-
stérungslust zeugen, nicht in erster Linie darinsmehen ist, dass er seine
brutalen ,Erziehungsmethoden’ nicht als Misshargiliwondern als Zichti-
gungsrecht bezeichnet. Seine Macht dient ihm aeerdiazu, sein inneres
Gleichgewicht herzustellen, das aufgrund seiner d&itevwiahrungen in der
Kindheit immerzu bedroht zu sein scheint. Somitidtesdas Paradox dieser
Gewalttatigkeit darin, dass sie gerade dem grumdiegn Bedurfnis nach
Gleichgewicht zuwiderlauft. Schramm enthalt siclglighen Urteils tber
seinen Protagonisten, er rechtfertigt ihn jedodhdsvegs. Ganz im Gegen-
teil: Er betrachtet Gewalt nicht in Kategorien einatirlichen und historisch
bedingten Gegebenheit, sondern als Produkt menkehliKonstitution.
Diese Uberzeugung illustriert Staffels Roman inmaetirkerem Mafe. Fir
ihn ist die mit Aggressivitat und Hass beginnendavélt nicht das Resultat
einer geschichtlichen Veranderung, sondern der bferselbst wird zum
Verursacher der Apokalypse.

Die Misshandlungen fuhren bei Pareis Titelfigur uS8dhramms jungen
Protagonisten zu psychosozialen Folgen und maigfest sich sowohl im
Wohnortwechsel, in der Kiindigung des Arbeitsplataed im Abbrechen der
Kontakte zur AuRenwelt (Hell), in psychischer Sching& vermindertem
Selbstwertgefuhl (Karl) und in der Rationalisierutey erlebten Wirklichkeit
durch Philosophieren (Janni). Diese Abwehrmechagisrarscheinen als
Selbstbetrug, da sie dem Geschehenen den Ansagigther Begrindung
geben. Der Selbstbetrug stitzt sich auf ,objekBedingungen’, die das ei-
gene Versagen rechtfertigen und eine positive IHgltgegeniber der
erfahrenen Gewalt ermdglichen. Den von Schramma&taéfel dargestellten
Gewaltopfern bleiben kaum Mdglichkeiten der Gegeamyaicht zuletzt weil
die Bedrohung plétzlich und unerwartet auftaucitas im Ubrigen ganz den
Vorstellungen Josefs und der nicht nédher geschddeGewalttater im
Terrordrom entspricht. In Staffels Roman begegresh d_eser auch eine
Form der hauslichen Tyrannei: Die Schwere der &teewalt im Eheleben
kann Toms Frau Anna nicht mehr ertragen. Nachdeen jahrelang
korperliche Misshandlungen geduldet hat, beschi&®tendlich nach einer
erneuten Gewaltattacke, ihren Mann zu verlassert digsem Schritt
enttabuisiert sie diese Form hauslicher Gewaltallan drei Romanen ist
unabhéngig von der Schwere des Verbrechens vomatlee ménnliche
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Gewaltbereitschaft offenkundig. Den Frauen bleil#ishdie Rolle des Op-
fers, wenn sich auch einige (dies betriffauToms Sekretarin und zugleich
Geliebte Anette) unter dem gewaltférdernden Eisflunsdunkle Handlungen
verstricken lassen. Die betroffenen Menschen siathed unfahig, ihre
leidvollen Erfahrungen zu verbalisieren, da Gewalh Ausdruck der
Sprachlosigkeit ist, was am deutlichsten am Belgpée Protagonistin Hell
prasentiert wird. Mit anderen Worten: Die erfahréhmgerechtigkeit zerstort
die Kommunikation. Auch Staffel belegt diesen Matubmus anhand der
von ihm skizzierten Berliner Gesellschaft, die siiets Kommunizieren abge-
wohnt hat. Ironisch wird dies mit den von Tom maoelten Talkshows ge-
zeigt, in denen ohne jedwedes Verstandnis und Hlinfigsvermdégen gegen-
Uber dem Gesprachspartner nur ,gequatscht’ wird.

Im Berlin der Nachwendezeit kristallisieren sicle dirlebnisse, Erfahrungen
und Wiinsche von Pareis, Schramms und Staffels gtnoitsten. Obwohl in
der Schattenboxerirder Handlungszeitraum zum Teil in die unmittelbare
Vorwendezeit zuriickreicht (Hell wurde im Sommer 99@rgewaltigt), wird
die Aufmerksamkeit des Lesers insbesondere aufzgginaum nach dem
Mauerfall gelenkt. Die Ich-Erzé&hlerin bewegt sichisthen Vergangenheit
und Gegenwart, die ineinanderflieBen und den Etidainer Einheit bilden.
Bei allen hier genannten Autoren ist die Wahl demndlungsortes sehr
bewusst erfolgt. In Berlin verbinden sich Geschéchihd Umbruch, Majestat
und Untergang, Ost und West besonders intensiv.itDatein wesentlicher
Aspekt angesprochen: Das Leben der Protagonisterediesich zwischen
zwei Polen: Stillstand und Bewegung, Beharrung Medanderung. Indem
dramatische zeitgeschichtliche Ereignisse (beiiPsane Reminiszenzen an
den Mauerfall und bei Schramm an die deutsche Wedeinigung zu
finden) mit Familienschicksalen verbunden werdeniien die Autoren
deutlich an die Tradition des Grol3stadtromans a&merd Vorbild Doblins
Berlin Alexanderplatist. Die Westdeutschen Parei und Staffel schejaen
doch die Berlin-Mode in der Literatur gewissermaRarparodieren, da ihre
Romane anti-urbane und vielmehr ,unmenschlicheeZirgy Stadt aufdecken
(DAHLKE 2002:460-462). So wird Berlin zum Abbild der Seddedschaft
einiger von Gewalt direkt betroffener Protagonisteie Perspektive der bei-
den Verfasser ist auch dadurch gekennzeichnet, slasawar realitdtsnahe
Einblicke in den Berliner Alltag gewahren, jedodime Beriicksichtigung der
durch die Wende ausgelosten Verlusterfahrungen ahlmte eine Ausein-
andersetzung mit den sozialistischen Utopien, vas Hingegen bei dem
Ostdeutschen Schramm — beabsichtigt oder nichitzustellen ist (BENGER
1997:45). Keiner von ihnen ist bestrebt, die tdisithen Anziehungspunkte
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der Stadt hervorzuheben. In Pareis Roman wird @ége@satz zwischen dem
Zentrum (Berlin-Mitte, Kreuzberg, Neukélin) und deBtadtperipherien
(Treptow, Liibars, Schéneweide) in der Uberzeuguetgrit, dass sich ,Berlin
nun von den Randern her neu erschlieBen miisseNgMG 1999:22). Die
von der Autorin geschilderte deprimierende Stimmudgr deutschen
Hauptstadt ist auch bei Schramm zu finden, wobé&iteeer den Prozess der
stetigen Veranderung noch intensiver hervorhebt Was bei ihm auf den
ersten Blick wie ein ,ostalgischer Anfall“ aussigist vielmehr der Ausdruck
seiner Ratlosigkeit gegentber den geschichtlichenbiilichen (@BLER
2000:85). InTerrordrom wird der Leser mit Berlins Zentrum als Ruinen-
landschaft, entstanden infolge terroristischer At&ge, und als Schnee-
Dschungel konfrontiert, womit zugleich der psychiscZustand vieler
Bewohner der Stadt seinen Ausdruck findet. Staféekichtet ebenfalls auf
die Darstellung des urbanen Lebens in der deutshtetropole. Stattdessen
entstehen in seinem Roman Bilder von abgegrenztbensraumen, k. von
einzelnen StralBen, Kneipen, Gebauden. Alle Auteddtildern dabei Berlin
als Ort des Verbrechens und der tiefsten au3er@inmeren Verwahrlosung.

Nihilistische Verunsicherung und Verzweiflung, hesker Werterelativismus
als Abwehrstrategie, Gewalt gegen Minderheiten,wétke zwischen Ful3-
ballfans, der Amoklauf der Massen im Terrordromethlle, Ausbeutung,
ausgepragter Egoismus, Auslanderhass, die Auflédandgraditionellen Bin-
dungen, der Zerfall uberkommener Werte — all dggaichlich in den drei
behandelten Romanen zu finden, die im Ubrigen gawisse Exemplarizitat
beanspruchen kénnen. An ihnen lasst sich namlideze dass die Verbin-
dung des Topos Berlin mit der Gewaltthematik keiargimales Phdnomen
ist, sondern viele Texte kennzeichnet. Einerselieriimmt Gewalt be-
stimmte Funktionen innerhalb einer Stadtkonstruktiandererseits offeriert
das Stadtgefiige manche Symbolfunktionen fir Gewatttellationen. Diese
werden hier als Mittel der Symbolisierung (Pardgy Destruktion, Prufung,
Bewahrung (Schramm), der scheiternden Kommunikatiersuche und der
Dekonstruktion (Staffel) erprobt. Auf jede Gewalteamdung folgen deren
Konsequenzen, was bedeutet, dass es den Gewalttiteroglich ist, der
Verantwortung fur ihre Handlungen zu entkommen. ®omird deutlich,
dass Gewalt Teil der Zivilisation ist, die ihre hefn Werte und Ideale am
Ubergang zum 21. Jhd. laut preist. Dies hangt damit zusammen, dass der
Mensch von seiner Natur her — was Schramm undebtaéutlich zeigen —
ein gewalttatiges Wesen ist. Eine mit Gewalt beled¥ergangenheit und
auf den ersten Blick harmlose, kleine Charaktersahen kdnnen einen
enormen Hass auslosen. Der Mensch unterscheidevsio Tier vor allem
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dadurch, dass seine Handlungen nicht ausschlie@lischdem Willen des
Uberlebens, sondern auch des Wohllebens resultieheth dennoch tritt die
moralische Bewertung der Gewaltdarstellung in dexi Romanen eher in
den Hintergrund. Die Autoren konzentrieren sicHnahr auf die &sthetische
Kodierung von Gewaltphanomenen und auf deren Mitgiehung in den
Kulturdiskurs der Zeit.

Walter Benjamins Frage nach der Mdglichkeit eineciifertigung von Ge-
walt als Mittel zu gerechten ZweckengBAMIN 1965:29) wird von den drei
Autoren jedoch entschieden verneint. Gewalt magr zvaenn auch ledig-
lich indirekt — eine positive Entwicklung des Meheo befdrdern bzw. seine
Entwicklung positiv steuern, dies ist jedoch seltm Fall. Im Ubrigen ist
nur bei Staffel ein solcher Fall am Beispiel vorieéargestellt, der seine
misshandelte Mutter unterstitzt. Gezeigt werdemgesissermalien gewalt-
freie ,Inseln’, die in einem Meer bitterer Erfahgem bestehen kdnnen. Hell,
die Kung-Fu beherrscht, befreit den Besitzer itB@mmkneipe von Geld-
erpressern. Karl traumt von einer besseren, genselll Welt. Als sich seine
Winsche als utopisch erweisen, beschliel3t er, sédleschwester Janni zu
schitzen. Das Bedurfnis nach innerer Freiheit Wwedden Protagonisten von
der Sehnsucht nach einer Verbesserung der WeleibstglZynisch klingen
nur die Worte des Erzahlers bezuglich einer negeluschenen Hysterie im
Terrordrom: ,Und jetzt flippen alle Freaks aus. DjRe Welle. Es knallt
und kracht Gberall. Wir spielen Krieg und rennegeirdwas hinterher. Und
dieses Wir, das es sein soll, ist der totale Scheian. Und keiner merkt
das.” (SAFFEL 1998:184) Trotz dieses apokalyptischen Beigescksder
Geschichte ist doch auch in ihr noch eine tiefvegbone Hoffnung auf einen
Neubeginn zu finden.
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