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MICHAEL HAASE

.Ich vergleiche, also bin ich* — Zur Funktion der
Metapher in Hans Magnus Enzensbergers Der

Untergang der Titanic
Fir Herbert Kaiser

Podczas lektury poematu Enzensbergera nieuchronnie narzuymdasiie o wzajemny
stosunek literatury izycia. O ile indeterminacja metafor jest suggestieobecnéci
sensu, to lece u podstaw tekstu autobiograficzne reminiscencje wskaauzobowi-
zania znaczeniowe. Autor przedémego opracowania padiprobe mentalnego pat
czenia obydwu elementow, uzaajmetafoe pierwotnie za antropologicarkategorg,
ktéra polaryzuje estetyczny dystans oraz egzystencjalny udziat. Punktéeia wdp
tych przemylen jest nieuwzgidniane dotychczas przez badacagdio, z ktérego
czerpie Enzensberger: esej Osipa MandelszRozanowa z Dantefd 994a).

Bei der Lektlire von Enzensbergers Poem stellt sich zwangslaufig die Frage nach dem
Verhaltnis von Schrift und Leben. Suggeriert die Indetermination der Metaphern eine
Abwesenheit von Sinn, so verweisen die dem Text zugrundeliegenden autobiographi-
schen Reminiszenzen auf eine Verbindlichkeit von Bedeutung. Der Autor des vorlie-
genden Aufsatzes versucht beide Momente zusammenzudenken, indem er die Metapher
als priméar anthropologische Kategorie versteht, welche &sthetische Distanz und exi-
stenzielles Betroffensein in einen polaren Zusammenhang stellt. Ausgangspunkt der
Uberlegungen ist hierbei eine bislang von der Forschung nicht beriicksichtigte Quelle
Enzensbergers: Ossip Mandelstams E€sagpréach Uber Dant€1994a).

Enzensberger's poem inevitably poses questions about the relationship between litera-
ture and life. While the ambiguity of the metaphors suggests an absence of meaning, the
autobiographical allusions underlying this text point to the necessity of meaning. This
essay approaches these aspects of the text as a unity by positing metaphor as a primarily
anthropological category that puts aesthetic distance und existential involvement in a
polar connection. The starting point of this interpretation is one of Enzensberger's
sources that was previously not taken into account: Ossip Mandelstam’<Cessay-

sation about Dant¢1994a).
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1. Schon ein Blick auf die Umschlagseite geniigt, umegkennen, dass bei
Hans Magnus Enzensbergésatergang der Titanidie herkémmliche Navi-
gation des Verstehens versagt. Wahrend der Tited &ragddie ankindigt,
verweist die Gattungsbezeichnung ,Komddie“ genas @egenteil. Und nach
der Lektire scheint klar, dass sich das Poem si&m@antischen Fixierung ent-
zieht. Der Leser wird gleichsam in einen ,Strudehwoértern* (ENZENS
BERGER 1981:993 hineingezogen, und der einzige Trost ist, dasslers
Dichter ahnlich geht und er, ,am Rand des Abgrurgtshend, ihm mit mat-
tem Lachen zuruft: ,Danke gleichfalls.'UT:114) Wo aber bleiben beide,
wenn sich die 33 Gesange und 16 Gedichte unwidielrigntgrenzen? Ist das
Verschwinden einer bedeutungsgebenden Instanzateendige Preis fur das
,Lust-Spiel der Sprache? Oder lasst sich zwisctienheiteren Auflésung der
Schrift und dem drohenden Untergang von ProduzeditRezipient, zwischen
Komddie und Tragddie, ein rettender Mittelweg finde

Vor diesem grundlegenden Problem steht jede Leld&se1978 erschienenen
BuchesSchon Hans-Thies Lehmann spricht in dem erstenegrdfderpretati-
onsversuch von einem ,Meer der literarischen Vdeéund Vorbilder* (HIES-
LEHMANN 1984:318). Folglich kann ein Untergehen im Poem varhindert
werden, wenn akzeptiert wird, dass der ,Eisbergidamuflich auf uns zu-
kommt* (UT:27) und jeder Versuch, sich mit den Mitteln eitetztbegrin-
denden Hermeneutik an Bord zu halten, zum Scheiteruarteilt ist. Nur das
Wasser vermag uns zu trageda ,Bestimmbarkeit unméglich ist* @cH
1997:278), der Sinnfluss dem Verstehen eine Ankanftfestem Grund ver-
sagt. Allerdings besteht kein Zweifel, dass dasPga@cht einfach ein diony-
sischer Text ist.“ SchlieRlich weist Enzensbergealigit darauf hin, ,[...] dass
das ,Fluten’ der asthetischen Erfahrung auf lebetttishe Kommunikation
bezogen bleiben muss* @CH 1997:291f.). Wahrend das letzte Wort des
letzten Gesangs ,weiter” lautet und einen unabsBbiaren Verweisungszu-
sammenhang der Schrift suggeriert, ist der daralgefde entstehungsge-
schichtliche Vermerk ,La Habana 1969 — Berlin 197@T:115) eine unmiss-
verstandliche Markierung eines Anfangs und einedeEnDemnach besteht
zwischen Entgrenzung und Begrenzung ein Spannurigiitrds. Das freie
Spiel mit Bedeutungen lauft auf eine Abwesenheit @nn hinaus, wahrend
der Autor, indem er einen autobiographischen Bdmrgtellt, eine Verbind-

! Im Folgenden unter der SigléT zitiert.

2 .In Enzensbergers Poem ist das Meer nicht nurEdesient, in dem man schei-

tern kann, sondern auch das, das einen weiterschemmlaft, also tragt.”
(FETSCHER2004:286)
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lichkeit von Bedeutung nahe legt. Nur stellt side &rage, wie sich beide
Sphéaren miteinander vereinbaren lassen. Um daiaaf Antwort zu finden,
gilt es, das Augenmerk auf die Metapher zu rich#ds.rein semantisch-se-
miotische Kategorie steht sie ganz im Zeichen eisé&renzlosen Nominalis-
mus. Bedenkt man jedoch ihre anthropologische 8truko bietet sich eine
andere Perspektive. Wie im sprachlichen Bild di¢aftéten von Geistigem
und Sinnlichem, Ideellem und Realem aufeinandemdez sind, so beim
Menschen Natur und Geist, Endlichkeit und Unendihh Und dieser unhin-
tergehbare Zusammenhang von Sprache und Anthrdpologler Metaphér
liefert einen Denkansatz, welcher Tragodied Komddie, existenzielles Be-
troffensein und artistische Freiheit verknlpft. B&nzensberger diesem Ver-
stéandnis auch bei der Niederschrift gefolgt istgizein verstohlener Hinweis
auf eine Quelle, die in der Forschung bislang muicht beriicksichtigt wurde:
Ossip Mandelstams Ess&esprach tUber DanteAnhand dieses Textes und
der ihm zugrundeliegenden Maxime ,Ich vergleicHspdin ich.” (MANDEL-
STAM 1994a:187) findet sich ein Zugang, bei dem deeL&s Poem auf die
drohende Katastrophe im Kopf weder mit titanisctierstehenswut noch mit
ziellosem Hin-und-Herpaddeln reagieren muss, sonohirdem heiteren Ernst
der Aufmerksamkeit.

2. Im Havanna des Jahres 1969, so das lyrische IcAleds Ego des Autors,
habe er in Kuba geweilt. Getragen von der poligscAufbruchsstimmung der
68er Revolte verlebte er ,die sonderbar leichtegeT@éer Euphorie“T:15):

Es schien uns, als stiinde etwas bevor,

etwas von uns zu Erfindendes.

(-]

Wir suchten etwas, hatten etwas

verloren auf dieser tropischen Insel. Das Gras wuch
Uiber die abgewrackten Cadillacs. Wo war der Rum,
wo waren die Bananen geblieben? Etwas anderes
hatten wir dort zu suchen — schwer zu sagen,

was es eigentlich war —, doch wir fanden es nicht

in jener winzigen Neuen Welt, wo alles vom Zuckaash,
von der Befreiung, von einer Zukunft, reich

an GlUhbirnen, Milchkiihen und nagelneuen Maschiigh:15)

Dieser grundlegende Denkansatz basiert auf denldgfmgen zur ,Metapher
Mensch®, wie sie Herbert Kaiser seit den 80er JalimeBeschéaftigung mit Jean
Paul, Goethe, Lichtenberg, Musil u.a. entwickelt i Texten wéren hier — pars
pro toto — zu nennen:AGSER (1993); KaISER (1995); KaISER (2005).
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Die Insel war gepragt von der alten Ordnung, digpjd verbliihte" UT:14).
Dies zeigte sich nicht allein an den zuriickgelasseRelikten jener unterge-
gangenen Welt der Spielcasinos und Striptease-Clabdenen sich die aus
den USA einreisenden Gangster und US-Senatoremivgrdnatten, wahrend
das Volk Hunger und Not ausgesetzt gewesen warweseuropaischen In-
tellektuellen, die als ,Revolutionstouristen' nuie dinnertafeln der Luxus-
Herbergen besetzten, genossen ebenso jene Pevilatje just zehn Jahre zu-
vor, im Jahre 1959, Fidel Castros Revolte ausgdlésgen. Jedoch bezeichnet
die bei TURGENJEW (1983) entlehnte Formel von den ,uberflissige[n]
Leute[n]” (UT:36) nicht nur den parasitdren Status der ,Parfisetzkisten,
die sich im mondanen ,Hotel National* mit Brotkugebewarfen, wahrend
drauRen das Volk geduldig ,Schlange um eine Pitaads. Es meint zugleich
den Uberfluss der ,Zitate von Engels und FreudT:86), den prachtigen
Uberbau, dem jede Verwurzelung in der Materie jeremalsozialistischen
Wirklichkeit fehlte. Die ,tropische Insel'4T:15) war somit ein Ort des Alten,
wo das vermeintlich Neue und Andere, in Gestalt Bepe, des bildlichen
Ausdrucks, als unheilkiindende Luftspiegelung leclgldie lllusionen des
Fortschrittsglaubens offenbarte. Auch der Autor dah ,tintenschwarze[n],
triefnasse[n] Tiefsinn seiner MetapherdT:53) nicht, als er auf Kuba die
Arbeit an seinem Gedicht begann. Denn ,[s]einergkitibte ich jedes Wort, /
das ich schrieb, und ich schrieb / &imtergang der Titanic/ Es war ein gutes
Gedicht." (UT:20) Die ,kalte Fata Morgana“ des EisbergsT(17), die er vor
Havannas Kiste bei einem der endlosen Gesprachekegberkannte er nicht
als Wink, dass das utopische Denken dem Untergewgift ist: ,Ja, / damals
sagte ich mir, es ist nur / eine Fata Morgana, irkWghkeit, / sagte ich mir,
schwankt die Insel Cuba nicht unter unseren FURRI.21)

Im Berlin des Jahres 1977 findet sich Lichtenbévigsime, ,die Metapher ist
weit kluger als ihr Verfasser* (CHTENBERG 1968:512), beglaubigt. Der
,Deutsche Herbst‘, welcher mit der Ermordung HaMetin Schleyers, dem
Geiseldrama von Mogadischu sowie dem kollektiveibSmord der RAF-
Fiihrungsriege in Stammheim das Ende des ,roterzdahis* einlautet, hat
Enzensbergers Glaube an die auktoriale Fixierbladezi Tropen zerstort. Sein
fertiggestelltes Gedicht voldntergang der Titanieveil3, dass das Schiff keine
Allegorie auf den Kapitalismus sein kann, der iriwendiger Kollision mit
den kollektiven Bedurfnissen dem Untergang gewesht Er erkennt, dass
schon seinerzeit ,das Fest langst zu Ende, / Ued Blbrige eine Sache war /
fur die Abteilungsleiter der Weltbank und die Geses von der Staatssicher-

4 So bezeichnete ®ENEN (2002) die Jahre von 1967-1977.
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heit, genau wie bei uns und UberallUT;15) Und begleitend zu diesen
Mollténen vermerkt er in seinem kleinen Essayei Randbemerkungen zum
Weltuntergang welcher im Jahre 1978 als ein zeitgendssischenrkentar
zum Gedicht erscheint, mit lapidarer Eindringlictike

[...] daB es keinen Weltgeist gibt; dal} wir die &es der Geschichte nicht ken-
nen; dall auch der Klassenkampf ein ,naturwiichsigigdzelR ist, den keine
Avantgarde bewuf3t planen und leiten kann; daf eéselischaftliche wie die na-
turliche Evolution kein Subjekt kennt und daf séstthlb unvorhersehbar ist, dafd
wir mithin, wenn wir politisch handeln, nie daseichen, was wir uns vorgesetzt
haben, sondern etwas ganz anderes, das wir urtsemchal vorzustellen vermo-
gen; und dal} die Krise aller positiven Utopien elbérin ihren Grund hat.
(ENZENSBERGER1982:234f.)

Im Lichte dieser Séatze scheint die zeitlich-raumiclammer ,Havanna 1969
— Berlin 1977 den Weg zu beschreiben von der Wtapir Desillusion, von

der Hoffnung zur Enttduschung, von der ,Euphoriat Erniichterung. Aber
das veroffentlichte Gedicht vermeidet genau jenéwieklung. Es ist nicht

ausgerichtet auf eine Finalitat, es ist weder besti von revolutionarer Unge-
duld noch von zynischem Nihilismus. Vielmehr eréffrdie Katastrophe im
Kopf des politischen Propheten einen Raum fir dahter, der den Meta-
phern weder mit einem totalen Sinnanspruch nochemém totalen Sinnver-
zicht begegnet, sondern das Zwischen besetzt. Wdiesem Zwischen, mar-
kiert durch den Bindestrich zwischen den Zeit- Widsangaben, liegen die
verborgenen Méglichkeiten des ,AnachronismusT{20)> Was in den Au-

5 KocH (1997:279f., 292f.) schreibt: ,Der eigentliche &fivon Enzensbergetsn-
tergang der Titanidst — pointiert gesagt — der Bindestrich in demztlst sechs
Zeichen des Textes: ,La Habana 1969 — Berlin 197Vbh dieser Auffassung
ausgehend, meint er, das Poem thematisiere ,wederhitorische Ereignis
(April 1912), noch die konkreten Meinungen und Befichkeiten jener ,Ichs',
die in Berlin und Havanna lebten“, sondern den ,fiddt in dem die Befindlich-
keiten und Geschichtsdeutungen sich veréndert HaBemsequenz dieser Ver-
anderung sei die ,Auflésung von Modellen wie ,gasbtlicher Fortschritt’ und
Jkontinuierliche personliche Entwicklung™. Jedoatacht Koch deutlich, dass die
im Text aufscheinende ,Vision eines vélligen Endier Deutungsanstrengungen
und Sinnfestlegungen” von Enzensberger zugleichentegird, weil sein Poem
bei allem .energetischen Entgrenzen“ von Bedeutuagch ein Medium des
Uberlebens, ja der gesteigerten Riickkehr ins Lelsh indem die Kréfte, die
durch die Entropie verkrusteten Sinns freigesetatden, wieder in eine semioti-
sche Restrukturierung eingehen.” ys&NNE KoMFORT-HEIN (2001:318, 335), die
auf Koch in ihrer Darlegung zurlickgreift, sieht dgimdestrich als ,Zwischen-
raum*” flr eine ,artistische Odyssee”, die aber Hulue ,Einbindung in die Di-
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gen des enttauschten Utopisten nur die Uberlebthest Glaubens an den
Weltgeist benennt, stellt fir den Poeten ein tahgls Mittel dar, aus der Li-
nearitét der Zeit auszubrechen und Uber diese =iiigen ,wie ein Gott"
(UT:23, 26). Die faktische ,Kélte in meinen KnochetJT;20) im winterli-
chen Berlin wird so durch ein freies Spiel mit dEropen — im doppelten
Sinne — kompensiert. Demnach verwundert es audtt micerfahren, dass die
erste Fassung voldntergang der Titanidbeim Versand von der neuen und in
die alte Welt irgendwo ,verschollen” ist. Das ,scdnwe Wachstuchheft” in
einem ,Kuvert aus braunem Manila-PapiedT(21) ist als Treibgut auf dem
Meer unterwegs, eine Not, aus der die zweite Fassure Tugend macht, in-
dem sie das lose Treiben in Raum und Zeit zum goetn Konzept macht,
also auf den VerlusMerlustanzeigeUT:18f.) mit Lust reagiert.

Worin besteht die Lust? Im Abstand, im Abstand Ztiitheren Ich, zu festste-
henden Bedeutungen und Bildern, falschen Gleichegen (von Schreiben
und Leben, Theorie und Praxis) und in der daduelogmnenen ,Aufmerk-
samkeit” (ENZENSBERGER 1982:236). Der Erste Gesang ist geradezu eine
Schule der Aufmerksamkeit. Er zeigt auf, dass dgw&bende nie der Spre-
chende ist, ,die Woérter zu spat kommen, / zu fr{iiT:61), dass der vorge-
stellten Identitéat: ,Der da spricht, das bin ictJT;7) die Spur oder der Auf-
schub der Schrift innewohnt. Aber die Demonstrafiodt nicht auf philoso-
phischer Reflexion, sondern auf den Sinnen. Denredénden ist der Spre-
chende ,ganz in der N&he, hier. Und dessen ,Ohregiese Antennen aus
weichem Fleisch®, relativieren das gottliche Vedigiber das ,weil3e Rau-
schen® UT:7), indem sie den Aufprall der Titanic auf denligigy erlauschen.
Die Aufmerksamkeit versagt sich der ,Lige" der Itign, entzieht sich jedoch
zugleich einer falschen Souverénitat, indem des Ris Leib der Titanic das
Ich in seiner Leiblichkeit und Verletzbarkeit ttifDie Distanz des Schreiben-
den wird so begleitet von der Angst des Sprecheffgén eisiger Fingerna-
gel, / der an der Tur kratzt und stockt.”). Esnigtt die ,Angst vor der eige-
nen Angst‘ (ENZENSBERGER 1982:236), welche sich in eine semantische
Verbunkerung zurtickzieht. Es ist die kreaturlichsgst, welche als Lust dem
drohenden Verlust mit vitaler Abwehr begegnet. fego ist die asthetische
Revolte gegen das Streben, Unbekanntes auf Beleamatéckzufihren, zu-
gleich bemuht, einer Nivellierung von Sinn zu ehige Oder wie MN-

mensionen von Zeit und Raum auf ihr eigenes Begsemziund gleichermalRen

auf die Unhintergehbarkeit von Sinnstiftung [reflek]. — Meine Arbeit teilt
diese Ansichten, entfaltet sie aber am anthropstbgin Verstandnis der Meta-
pher.
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DELSTAM (1994a:227) schreibt: ,Die Aufmerksamkeit ist @igentlich kiihne
Leistung des Dichters, Zersaustheit und Zerstréusived nur die Ausfliichte
einer lyrischen Faulheit.”

3. Mandelstams Diktum ist keine willkiirliche Assozati Das Zitat findet
sich in einem 1985 entstandenen Essay lber deectsischen Collagekunstler
Jiti Kolét, in dem Enzensberger das Jahr 1968 erinnert kahet, dass ,je-
der Versuch, den Tumult intelligibel zu machen“ptwendig im ideologi-
schen Kauderwelsch* enden musste. Daher konnté&imerung ,nur eine
Form annehmen: die Collage*NEENSBERGER1985:8). Durch sie vermochte
man den ,Larm, das Stimmengewirr, den Streit, alid neue Lugen, Win-
sche, Hoffnungen, lllusionen* aus dem ,Sechsundiggausend-Bruttoregi-
ster-Tonnen-Kopf* U T:96) der eigenen Erinnerung aufzunehmen, indem man
das Gehorte, Gesehene, Erlebte und Erlesene Janttrezerstickelte, zerril3,
zerschnitt und kommentarlos verband, aneinandesklebeu zusammen-
setzte.* Was hier aufidiKolar und seine Technik bezogen ist, lasst sich mi-
helos auf Enzensberger und sein Podntergang der Titanictbertragen
(KoMFORT-HEIN 2001:331). Wie jener den ,Prager Friihling' von defangli-
chen Euphorie bis zum Scheitern mit der aufmerksapitschlossenheit,
alles zu verarbeiten“, verfolgt, ohne damit einstimemte Botschaft zu ver-
kiinden (RiZENSBERGER1985:8), so ruft dieser die Gerausche und Bilder a
den Tiefen der eigenen Erinnerungguan die verlorene erste Fassung) auf
und ordnet sie zu einem ,PasticcidJT:54): ,Ich restauriere Bilder, ich fal-
sche mein eigenes Werk.'UT:26) Und genau in diesem Sinne urteilt
MANDELSTAM (1994a:166f.) in seinem grof3en Es<agspréach Uber Dante
Uber die asthetische Methode bei der NiedersatieifDivina Commediade-
ren Entstehen er auf den Erfahrungsdruck des Aatmigckfuhrt: ,Dante und
die Phantasie — das ist doch unvereinbar! [...] Wasefne Phantasie hat er
denn? Er schreibt nach Diktat, er ist Kopist, eletsetzer. [...] Hier geht es
um eine Reinschrift nach dem Diktat der grausamsted ungeduldigsten
Diktierer.” Fur den russischen Poeten stellt Damtét jene von der Rezeption
imaginierte mystische Gestalt dar, die ,aus Kapuze Adlernase bestand und
auf irgendwelchen Felsen weil3 der Teufel was trigMANDELSTAM
1994a:133). Sein Werk, dessen ,[k]ornige Beimengmagnd Lava-Ader-
chen” auf eine ,Katastrophe als den Ursprung dernmbiddung” (MAN-
DELSTAM 1994a:126f.) hindeuten, ist das ,Produkt einer gégen inneren
Unausgeglichenheit, die sich einen Ausweg suchitNMELSTAM 1994a:125).
Dass Enzensberger Mandelstams Essay kannte urkb@rbeit amTitanic-
Poem als Quelle verwendete, dafur sprechen zahé&efnspielungen und
Verweise. Die Gattungsbezeichnung, die Anzahl desdBge sowie die zahl-
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reichen expliziten und impliziten Auftritte Dantesd dabei das geringfiigig-
ste Indiz. Wichtiger scheint schon EnzensbergersitewFrau Maria Alexan-

drowna Makarowa, die den Autor seinerzeit nach Kbgleitete und im Text

mehrere Male als Verschollene auftaudhit(L6, 21, 111). Sie ist als Tochter
des Autors Alexander Fadejew ,in der literarisclsaene der Chruschtschow-
Ara® aufgewachsen, galt als Kennerin der avantgéisthen Literatur der 20er
und 30er Jahre und hat Mandelstam selbst Gibe setat2001:241f.). Zudem

erschien dessen Dante-Essay aus dem geretteteadaanstmalig 1967 in

Moskad, wo er von den unangepassten Intellektuellen safdfmerksam rezi-

piert wurde. Aber der wichtigste Beleg findet sai einer hdchst markanten
Stelle im dritten Gesang. Enzensbergers sprechdotesrinnert wieder den

Inhalt der endlosen Diskussionen unter den wespéisohen Intellektuellen

auf Kuba:

Wir sprachen in einem Kauderwelsch,
Spanisch, Russisch und Deutsch,

von der fiirchterlichen Zuckerernte

der Zehn Millionen, heute natirlich

spricht kein Mensch mehr davon. Was

geht mich der Zucker an, ich bin Tourist!
schrie der Deserteur, dann zitierte er
Horkheimer, ausgerechnet Horkheimer

in Habana! Wir sprachen auch von Stalin
und Dante, ich weild nicht mehr warum,

was hatte Dante mit dem Zucker zu tun.

Und ich war zerstreut und blickte hinaus
Uber die Hafenmauer auf die Karibische See,
und da sah ich ihn, sehr viel groRer

und weil3er als alles WeilRe, weit draulRen,
ich allein sah ihn und niemand sonst,

in der dunklen Bucht, die Nacht war wolkenlos
und das Meer schwarz und glatt wie Spiegelglas,
da sah ich den Eisberg, unerhért hoch

und kalt, wie eine kalte Fata Morgana

trieb er langsam, unwiderruflich,

weil3, auf mich zu.T:16f.)

DuTLl (2003:553); Dutli vermerkt hier auch, dass esat&e Buch-Publikation
des Dichters in seiner Heimat seit 1928 gewesen war
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Wieso Stalin und Dante in einem Atemzug genanndwer ist mit Mandel-
stam leicht zu erlautern, schlie3lich hatte fir dessischen Dichter diBivina
Commediaeine genuin politische Dimension. Bereits 1923ntarer sie das
.bedeutendste politische Pamphlet ihrer Zeit"AMdELSTAM 1994:216). Und
in seinerVierten Prosaaus dem Jahre 1929/30 findet sich als Zitat dsteer
Vers aus Dantesnferno (,Nel mezzo del cammin di nostra vita“; AM-
DELSTAM 1985:267), den eigenen Eintritt in die stalinistische Héadler 30er
Jahre andeuterfdwas Dante mit Kubas ,Zucker* zu tun hat, schenoleis zu-
nachst ratselhaft. Doch die darauf erscheinendke fta Morgana“ des Eis-
bergs gibt Aufschluss. In der nahe liegenden Analegn Zuckerhut und Eis-
berg wird die ,furchterliche Zuckerernte der Zehiilighen®, an der Enzens-
berger als freiwilliger Helfer teilnahm und daster$/al die Holle des real
existierenden Sozialismus hautnah erlebte, alslameskes Inferno kenntlich,
gepréagt von ,Mangel, Korruption und Ineffizienz“Al 2001:255f.). Aus dem
Zucker erwuchs gleichsam der Eisberg, an dem d¢ele lllusionen zerbra-
chen. Der Poet Dante ist demnach auch ein poléis@esprachspartner fir
Enzensberger, wenngleich der existenzielle Hintergrbei Mandelstam ein
anderer ist. Aber von ihm konnte er lernen, wie Bafitische bei Dante zu
erfassen ist. Als ,Pamphletist’ Giberzeugt diesehndurch die stehenden Re-
dewendungen des geschulten Rhetorikers, sondeoh diie Kraft der Meta-
pher. Das macht Mandelstam in einer nachgelassidpén zum Essay deut-
lich, die sich wie ein Programm zur asthetischemzgption de$Jntergangs
der Titanicliest: ,Ich vergleiche, also bin ich, hatte Dasegen kénnen. Er
war der Descartes der Metapher. Denn fiir unser Bstagin (und wo ein an-
deres hernehmen?) offenbart sich die Materie ner die Metapher, denn es
gibt kein Sein aul3erhalb des Vergleichs, denn @a&s iSt selber Vergleich.”
(MANDELSTAM 1994a:187) In diesem Fragment findet sich der Gifiin den
politischenund existenziellen Raum der Poesie. Gegen die Einglaritider
Systemdenker und Gewissheitssucher, deren Spréelsirdktur des GULAG
inharent ist, stellt Mandelstam den Vergleich akdaRvierung des Barbari-
schen. Zugleich halt er an der Verantwortlichkest ¢Poesie fest, indem er

! In der deutschen Ubersetzung von Wilhelm G. HeeiRt der zitierte Dante-Vers:

JAls unseres Lebens Mitte ich erklommen.“Allore ALIGHIERI 1978:7)

DuTLl (2003:398); ein Jahr nach der Niederschrift sel@esprachs uber Dante
wurde Mandelstam nach Woronesch verbannt und 188&8lich in ein sibiri-
sches Gulag deportiert, in dem er wenige Monataudastarb (7L 2003:418-
434, 513-528). — In Dutlis aufschlussreicher Dditstg findet sich auch der
Hinweis auf die oben angefihrten Zitate.
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ihren Offenbarungscharakter betont und damit ihegbindlichkeit. Wirklich-
keit ist prasent im Vergleich, da das Sein sellaigiéich ist. Der Ursprung ist
immer schon Zitat, das weif3 der aus Florenz verigaDichter ebenso wie der
aus Moskau verbannte Mandelstam, jedoch offenbsiddnin diesen Zitaten,
Vergleichen, Ubertragungen: Leid, Trauer, Angsts$jaalso die konkreten
Geflihle dessen, der da schreibt. Das weil3 auchnEbeegers ,Bauchredner
im Titanic-Gedicht. Nach dem Schifforuch der Utopisst er sich als
Schwimmer von einer Welle zur nachsten (bertragamer heult dabei
(UT:115).

4. In Mandelstam findet sich ein vorzlglicher Fuhrarah das Enzensberger-
sche Poem. Wie Vergil einst den italienischen Awtorch die Hollenkreise
geleitete, so vermag uns der Dante-Essay des chesiDichters durch die
Kreis€, die der Untergang der Titanic auf der Wasser-@me hinterlassen
hat, zu fuhren. Er reicht uns den ,FadebfT(22, 109), welchen das Ich im
Poem verloren hat und bestéandig sucht. Der erskmifgfungspunkt daftr ist
Dantes Person. Der zwischen dem 23. und 24. Gesiaggflgte Abschnitt
Erkennungsdienstliche Behandlu@igT:78) stellt einen Bedeutungsfacher dar,
der, ausgehend von der festgestellten Nichtidertifias ist nicht Dante.”) bis
zu seinem Gegenteil (,Das ist Dante.”), alle Spiela der Differenz durch-
lauft, bis er in der Erkenntnis mundet, dass dentiat im Unsagbaren liegt,
derjenige Dante ist, ,den niemand fir Dante haBeauDante.” Jedoch folgt
diese poststrukturalistische Herleitung einer ,algen logischen Notwen-
digkeit”, die der ,Kraft des Danteschen VergleiciI!ANDELSTAM 1994a:131f.)
kaum gerecht wird. Denn bei ihm — wie Mandelstamerkt — bedeutet die
Sprache ,immer unterwegs zu sein“ANDELSTAM 1994a:127). Die Reise ins
eigene Ich, welche als Motiv dBivina Commediagbenso zugrunde liegt wie
dem Untergang der Titanic verlauft als Textbewegung nicht linear, vom
titanischen Willen nach absoluter Selbsterkennggigieben, sondern gleicht
dem Segeln, ,diese[m] geschmeidigsten und plagtisch der Menschheit seit
Urzeiten bekannten Sport“ (MIDELSTAM 1994a:141). So sagt es der Autor
des Dante-Essays und liefert damit eine Einsiche BNZENSBERGER
(1989:305) in seinerVermutungen Uber die Turbulersp ausdriickt: ,Die
Frage, ob es mit dem Strom oder gegen ihn zu scimgimgilt, scheint mir
veraltet, weil sie eine unertragliche Vereinfachwayaussetzt. Ergiebiger
scheint mir das Verfahren des Seglers zu seinsaphl mit dem Wind als
auch gegen ihn kreuzt." Was hier als pragmatiséteschlag fur kritische

° THIES-LEHMANN (1984:316) spricht von einer ,kreisenden Anordriudgr Ge-

sénge und Gedichte ibintergang der Titanic
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Intellektuelle daherkommt, liefert dem Autor der eiten Fassung des
Untergangs der Titaniceine poetische Strategie, welche der persoénlichen
Katastrophe nahe kommt, ohne ihr ausgeliefert au genders als die falsche
Alternative ,Titanic* oder ,Untergang” ist sie ,pdtisch”, weil ein Verstehen
des in die geschichtliche Welt gestellten Ich nht Bedeutungen verzichten
kann, und zugleich ,geschmeidig”, als sie sich den Relativierungen des
Asthetischen dem Dogma der Identitat entzieht. Zmés Fiktion und Authen-
tizitat gestellt, ahnelt sie dem Traum, der alsstigig der Einbildungskraft
stets auf Erfahrungen griindet, also einen ,Eigerisamzeigt. Nichts anderes
meint der 9. Vers deErkennungsdienstlichen Behandlymgelcher genau ihre
Mitte markiert: ,Das ist ein Mann, der traumt, e Pante.”" UT:78) Das
Segeln, welches an den Kreuzungspunkten von Ich Geschichte agiert,
ermoglicht es, die Wellenkreise anzusteuern. Detetgang der Titanic ist
gleichwohl ,aktenkundig®, aber ,auch nicht mehr dags er einmal war"
(UT:55). Nicht nur Erinnerungen, Zeugenberichte, \ierdingen UT:37, 89f.)
haben das urspriingliche Ereignis langst bis zurednitichkeit entstellt,
sondern als Mythos hat es bereits einige Metapkouisgen durchlaufen, wes-
halb es sinnlos anmutet, gegen deren Wogen zursteltichtbarer scheint
eine Darstellung, welche ,eigentiimliche Selbstbekeisse” (MANDELSTAM
1994a:155) in den Strom der Uberlieferung einbringtl so Schnittstellen
findet, an denen der intendierte Eigen-Sinn desffBahichs kenntlich wird.
Wie Dante dem Diktat der Tradition folgt, aber ales Rolle des simplen
Chronisten durch das Selbstdiktat heraustritt uied Hblle mit nahen und
fernen Zeitgenossen bevolkert, so sind Enzenskelyerte wie Segelschiffe,
die den Strémungen folgen und auf SignalwellenQleas lauern, um diese zu
kreuzen. Die dadurch entstehenden ,Vergleiche"lestelals ,artikulierte
Ausbriiche" (MANDELSTAM 1994a:173) einen Zusammenhang her zwischen
alter und neuer Welt und offenbaren so die ewigexCallen utopisch-
apokalyptischen Denkens: dessen unversiegbarerrdsispuf Gewissheit.

Wenn ein Ingenieur der Titanic als klassischer Hdaf®r mit Verweisen auf
die Statistik der Schiffbriche und die Gesetze Heolution ,den eigenen
Tod" als bedauerlichen Einzelfall beschreibil(34f.), so gleicht er Friedrich
Engels, der im Disput mit Bakunin an Bord des siden Dampfers dessen
anarchistischen Thesen ,die Vorzige strikter Digzigntgegenhalt yT:42f.).
Und der russische Sozialrevolutionédr wiederum emkencht, dass die armen
Auswanderer im Zwischendeck ,ganz andere Hoffnuhgei:25) hegen und
von einem spontanen Aufstand ebenso wenig zu Ubgeresind wie der
Heizer Shine, der sich den Befehlen des ,Kapteridérsetzt und auch dessen
Tochter und ihren eindeutigen Angeboten trotiiT:65f.). Die Innere
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Sicherheit(UT:39-41) des Bewusstseins scheitert am EigenwilEmMiterie,
was freilich nichts an der Erfahrungs-Resistenz Hertschrittsglaubigen
andert. Immer wieder schlieRt sich der Deckel ihkéste ,aus Sicher-
heitsgriinden“¢T:41), kann sie die Dialektik von Utopie und Apokade we-
der ,erschittern“ noch ,verbittern®tT:48f.). Mit der Losung Nur die Ruhé
(UT:69f.) reagieren sie auf den ausbleibenden Untergies Bestehenden
ebenso ,unverzagt“UT:70), wie sie den drohenden eigenen ignorieren. So
.packen” die Philosophen auf dem Hegel-Kongra$s:93f.) im ,verbunker-
ten Seminar” ihre ,Kristallkugeln und Horoskope ‘aushne sich von der Ein-
sicht, dass Hegel mit Schnurrbart wie Stalin alsierschrecken zu lassen.
Die ,Propheten mit dem Ricken zum MeeUT(87f.) erweisen sich als un-
belehrbar. Als riesigé-orschungsgemeinschafion Hirntieren ist ihnen die
unbestreitbare Tatsache, dass ,wer arm ist, samaliter[geht]* UT:71),
gleichsam ,ein stRer Trost bei triiber AussictdT{70), da so beim ewigen
,Ping-Pong die Fackel nicht ausgeh[tlJT:88).

Die zahllosen ,Arien und Ariosos" (MNDELSTAM 1994a:155), mit denen En-
zensberger im Poem einen immer wahrenden Kreiglauf,Wiederholung*
(UT:103) nachzeichnet, relativieren nicht nur die eage ,Gesange”, indem
sie jede Gefahr einer pathetischen Selbststiliagerabwehren und die Trago-
die in ein Spiel verwandeln. Sie haben auch deekEffdass der Untergang,
wie der Mittelvers des 16. Gesangs verlautbartakisnkundige Tatsachad
Mythos ,den Weg in eine bessere Zukunft [eroffn€t)T:55). Denn wo im-
mer neue ,Flaschenpostéfiaus der Tiefe hervortauchen und ,kein Ende des
Endes" abzusehen id07:98), erweist sich jeder Glaube an den Untergasg al
Komddie. Das drucken auch die geradezu appellaWente im 29. Gesang
aus, die im direkten Aufruf an die Zeitgenosserdéon: ,Horen wir endlich
auf, mit dem Ende zu rechnen! Wer glaubt schonrdatal® er dran glauben
mu3?* UT:99) Die ,bessere Zukunft® ist nicht mehr auf eindziel ausge-
richtet, sondern im Bild der immer wieder hervodaenden ,Flaschenposten*”
wird klar, dass das ,Dinner immer weiter" geht, défenu der Apokalypse
stets ein neuer Gang folgt und die Differenz zwéschintergangsapostel und
tatséchlich Untergehenden so grundsétzlich istdere,Unterschied zwischen

10 Auch das Bild der Flaschenpost geht auf Mandelstamiick (MANDELSTAM

1994.9). Allerdings hat es in der Dichtung des 2@hrhunderts bereits weite
Kreise gezogen, wie z.B. eine zentrale poetologiS#lbstaussage des Mandel-
stam-UbersetzersaBL CELAN (1968:128) belegt. Daher ist bei der Annahme, es
handele sich in Enzensbergers Poem um ein dir&ltats durchaus Vorsicht ge-
boten.
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Leben und Tod" T:99). Hier liegt auch die Erkenntnis, zu welchemiza
unterm ,Diktat der grausamsten und ungeduldigstétidder” gelangt sein
muss. ,Mit zunehmender Lange", SOANDELSTAM (1994a:126) in seinem Es-
say, ,entfernt sich das Poem [ddévina Commedia- M.H.] von seinem Ende,
und das Ende selbst kommt unerwartet und klingteiieAnfang.” Die ,bes-
sere Zukunft" zeichnet sich also wesentlich daduanes, dass sie offen ist, der
Blick in sie von der Angst vor dem Tod genauso inast wie von der Lust
am Leben. Es ist ein Innehalten, von welchem aielvigttapher als Medium
des Vergleichs geleitet ist. Mit ihrem Anteil aneBzeund Grenzenlosigkeit
bewirkt sie ein ,Stehenbleiben der Zeit* AMDELSTAM 1994a:171) im teleo-
logischen Sinne. Zwischen Inferno und Paradiesgiengnd ist die Metapher
als sprachliche Form ein direkter Ausdruck der Giimd¢humana, ein Schwe-
ben zwischen geistiger Freiheit und leiblich-sazid@edingtheit.

5. Es gibt in Enzensbergef§tanic-Poem vier Gedichte, welche sich auf er-
fundene und reale Gemalde beziehen und in denéngiichsam die Qua-
dratur des Kreises, das im logischen Sinne Unmidglievelches die Metapher
vermag, zeigt. In einer stufenfdrmigen Anndherungdas Problem, welche
zugleich das Zyklische des Fortschritts in der Kwus Augen fihrt, wird die
Préasenz von Bedeutung und damit der existenzielstEson Bildlichkeit in
der Kunst erfragt. Das erste Beispigpokalypse, Umbrisch, etwa 1490Qhrt
uns ins ltalien der Hochrenaissance. Ein Maler, sieh dem Namen nach
nicht identifizieren lasst, erhalt von einem ,ggan Karmeliter* JT:12) den
Auftrag fur eine bildliche Darstellung des bibligch Weltuntergangs. Im
Kontext von Enzensbergers Poem folgt der Text dewmiten Gesang, der den
Aufprall der Titanic am Eisberg schildetT:10f.) und aus produktionsésthe-
tischer Perspektive die grolRe Herausforderung aggnBs thematisiert, wel-
che im ersten Gesang bereits im Mittelpunkt stgiidie fangt man es an, /
den Weltuntergang zu malen?JT:12) Beide Situationen, die am Schreibtisch
und im Atelier, eint ihr Anachronismus. Doch wahdater Dichter den Unter-
schied zwischen der Katastrophe und ihrer Darstglheflektiert, gribelt der
Maler lediglich Uber ,technische Fragen“ und ,Korsgmnsprobleme* nach.
Bei Wintereinbruch in seinem ruhigen und von eirtamin beheizten Atelier
sitzend, ist ihm allein bewusst, dass ,die ganzdt\&le zerstoren viel Arbeit
[macht]*: ,Alles / namlich soll zerreil3en, zerrigssaverden, nur nicht die
Leinwand.” UT:12) Das ,Bild“ steht hier, ohne Stellvertretersftba und dif-
ferenzierende Verweisungszusammenhénge, unmittdbyar Glauben an das
gottliche Prinzip gegenlber, das als eine metapblysi Instanz einen letztbe-
grundenden Ursprung und damit die Anwesenheit vedeBtung garantiert.
Und so vollzieht sich die Entstehung des Gemaéldhsisbar ganz organisch.
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Der zyklische Wechsel der Jahreszeiten vom Winbar iden Frihling und
Sommer bis in den Herbst hinein korrespondiertkdlingit dem Kirchenkalen-
der (von Weihnachten Uber ,Maria LichtmeR* bis hin ,Allerseelen”,
UT:12). Der Kinstler agiert vollig ohne Eigensinnlgfoin den Details strikt
den biblischen Vorgabéh weshalb er, als der ,Weltuntergang gliicklich
vollendet ist", sich ,unsinnig heiter, wie ein Kih@UT:13) fihlt. Die Apoka-
lypse als Kunstwerk wirkt auf ihn belebend, abeniger in einem selbstof-
fenbarenden als in einem selbstvergessenen Sinne.

In dem zweiten BeispielAbendmahl. Venezianisch, 16. Jahrhundsgielt
auch das asthetische Vergnugen an der Darstellenpei/orstehenden Kata-
strophe eine Rolle, allerdings ist hier der Kumstieht mehr der verlangerte
Arm gottlicher Notwendigkeit, sondern zeigt ein gaseutliches Bestreben
nach Emanzipation. Ausdruck dieser Individualigitricht zuletzt die Tatsa-
che, dass der Maler des Bildes, welches nach deeit $tit den ,Sieben
Richter[n] der Inquisition* JT:31) schlieRlich unter dem Titel ,Ein Diner bei
Herrn Levi* an die Offentlichkeit gelangt, nameatiizu benennen ist. Es han-
delt sich um Paolo Veronese, der bei der Gestalbiblischer Themen auch
den ,Welthorizont* Venedigs zeigte, ,[...] des @rstgrol3en, ganz modernen
Staatswesens, in dem es kein herzogliches odehgrofgliches oder gar
papstliches Reglement des Geistes und Geschmaekés(BaDT 1981:19).
Insofern ist seine Abendmahlsdarstellung ganz dingéen in das erwachende
Selbstbewusstsein der Zeit. Sein Stil, das relaide Vorgehen der kirchli-
chen Zensoren in der Seefahrer- und Handelsmet&apdkend, 16st sich von
den strikten inhaltlichen Vorgaben. Nicht mehr iall&eschopf, sondern auch
Schopfer, bringt Veronese seine eigene Phantasie gezielt ins Bild ein,
versieht dieses spontan mit lebensweltlichen Detgihantastischen Archi-
tekturen und stellt marginale bzw. frei erfunderesi@lten ins szenische Ge-
schehen. Mit diesen Eigenwilligkeiten verbindethsfeilich keine versteckte
Kritik am Klerus und seiner Macht, seine Leersteliter Bedeutung sind kein
Ausdruck ketzerischen Zweifels. Auf die Einwénde teguisition antwortet
er: ,Meine Herrn, sprach ich, dies alles / habe figh erfunden zu meinem
Vergniigen.” UT:31) Das asthetische Amisement ist fir ihn die diegende
Voraussetzung fur das Entstehen von Kunst, einaw$éorderung des Sinn-

1 Deuste (2001:195), von deren akribischer Untersuchungwiler Bildgedichte

auch meine Arbeit profitiert, schreibt: ,Die gegsti Nahe des Malers ist an Aus-
driicken zu erkennen, wie ,das ZerreiBen des VohangTempel’, das in Mat-
thaus 27 (51f.) steht, oder ,die entflohenen Infselie originales Lutherdeutsch
sind.”
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glaubens ist von ihm nicht intendiert, sondernlastiger Nebeneffekt. In sei-
ner Heiligen Anna selbdritiibermalt er sogar wieder ,die unter den Thron
gesetzte ,Suppenschildkrote, weil er das ,Rilpskm Besserwisser®, das
nervende ,Gebrabbel” der bestallten Exegeten vartats(UT:33). Diese von
Enzensberger erfundene Episode riickt den Kiins#eonése in die Nahe ei-
ner l'art pour I'art’-Asthetik, ohne ihn damit zienunzieren. Denn der Autor
und sein lyrisches Ich wissen aus eigener leidv@iahrung um die Verste-
henswut der Interpreten. Im 15. Gesang wird le¢gteon ihnen einem ahnli-
chen Verhor unterzogen wie einst der venezianis¢aler. Und mit ahnlicher
Verachtung reagiert es auf ihre skeptischen Fragbn:seid [...], /die jeden
Hauch aufgabeln, alles zermanscht ihr und rasp8&édeutungen mit dem
Tranchiermesser runter —UT:53). Nur ist die Identifikation mit Veronese
gleichzeitig begleitet vom Bewusstsein der Diffare®ie Freiheit der alten
Meister in der italienischen Malerei ist abhanganwder Macht der Kirche,
denn dank deren Einfluss und Deutungshoheit istPdiesenz der biblischen
Themen eine gegenwartige. Ein ahistorisches Kopieeéner Haltung wiirde
daher zwangslaufig zu einem Verfall des Asthetiadiiren, weil die Sakula-
risierung und damit verbundene Profanisierung i@digr Inhalte dem blof3en
Amisement den Hauch des Banalen verleiht.

Dies zeigt deutlich das dritte Bildgedicht, welctdEn Titel tragt:Der Raub
der Suleika. Niederlandisch, Ende des 19. JahrhusdBer Titel ist schon
per se beredt, er vermischt biblisch-orientaliscimel antike Zitate, bedient
sich dieser vollig frei, ohne ihre tradierte Bedeg zu achten. ,Der Raub der
Helena“ wird Ubertragen auf Suleika, die Gattin dapotenten Hofbeamten
Potiphar, welche Jussuf, den biblischen JosepHninogslos begehrt und
aus beiden Motiven entsteht eine neue Geschiclgeindihren Motiven an
Schépfungen von Karl May gemaHntNiederlandisch ist allein der Kunstfal-
scher Salomon Pollock, den Enzensberger als Salenaher Titanic in seinem

2" Die biblische Geschichte valussuph und Suleikiat in der orientalischen Litera-

tur weiterentwickelt bzw. variiert worden, aber veimem Raub ist dort nirgends
die Rede. Vor allem Goethe bediente sich dieseragen, als er arVest-ostli-
chen Divanarbeitete; vgl. GETHE (1981:27 Musterbilder 1981:62-88Buch der
Suleikg und 1981:593Anmerkungstejl

Bei May zéahlte die freie Entlehnung von Motiven dasn Fundus deBeschich-
ten aus 1001 Nachtur Schreibpraxis. Interessant ist hier besondersRoman
Scepter und Hammég1879), in dem sich die beiden Motive der Enthaogtund
des vergifteten Buchs, welche Pollock erwahnt, fin(fcHWEIKERT 1985:3-7). —
Bemerkenswert scheint auch die Tatsache, dass Majnjulahre 1912 gestorben
ist.

13
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Poem auftreten lasst. Fir Pollock ist das Suleiltd-Bnit einem aus der Luft
gegriffenen Orient* yT:84) das Werk, welches er ,nie aus den Augen ver-
liert* (UT:81), weil er es als die Krénung seines Lebensveebatrachtet. Als
Meister der Falschung kennt er alle Kniffe und Ksider ,alten Meister”, im
Rijksmuseum sind sogar einige seiner ,heiligen &feseijen]* (UT:82) als
vermeintliche Originale zu bewundethAber das perfekte Kopieren vereitelt
zugleich den Versuch, ,,selber' zu malen“. Jededai scheitert, denn das
Ergebnis sei stets ,schlechtd{:84). Pollock, der seine asthetische Impotenz
mit Alkohol betaubt, ist ein typischer Vertretersddistorismus, der Ende des
19. Jahrhunderts seine Hochphase erlebt. Die Mal@ser Kunst-Strémung —
man denke nur an den Wiener Maler Makart — zeickigt durch eine voll-
standige Immanenz der verwendeten Symbole und Foaue. Da das prinzi-
piell historische Denken besagt: alles ist bergétwesen, gedacht, gemalt, ge-
schrieben worden, gibt es keinen Eigensinn mehie \Wahrheit ist stumm*
(UT:84), wie Pollock weiR3, als ,Reue der Nachwelt, dievollkommen ist /
und keine Erlésung kenntU(T:83). Auch in dieser resignativen Einsicht weil3
sich der Autor deJitanic-Poems dem Maler durchaus verwandt. Sein Gedicht
zehrt bekanntlich von der Erkenntnis, dass seiretdaing kein vollkommener
ist und der erlésende Neuanfang nie eintreten wim Wirklichkeit ist nichts
geschehen.”, diese Formel fiihrt er im 27. Gesdeugly bewusst als Zitat an,
um den Schiffbruch als ,Film*“, ,Omen" und ,Halluzation* (UT:91) zu be-
zeichnen, ist doch alles beim Alten geblieben uelthss die Dichter sitzen
noch im Bordcafé, mit schlechtem Gewissen ,der &asiter, der Eskimos,
und der Palastinenser im ZwischendeckIT{02) gedenkend. Im ,lber-
schwemmten Kopf‘(T:96) zerflieBen die Bilder ebenso wie bei Polloek,
weist sich ,die Geschichte / mit ihren endlosentétinund Kinsten* als ,ein
ewiges Hin und Her: / Sie erfindet mich, ich eréinsie.” (JT:84) Nur liegt in
dieser Erkenntnis, als Schépfer immer auch Geschdskin, eine Denkmog-
lichkeit verborgen, die auf die Metapher verweldén alten Gott der Meta-
physik gibt es ebenso wenig wie den Weltgeist, fersoist die Immanenz des
Zeichens als Spur und Aufschub zu denken, die miake Prasenz nicht er-
moglicht. Die Bedeutung befindet sich stets aufflacht. Gleichzeitig bleibt
jedes menschliche Denken auf sie bezogen, danlr.[géttliche, nicht-endli-

1 Pollocks Behauptung, einige seiner Bilder hingenQaiginale im Rijksmuseum,

erinnert an den berlihmten Falscher Han van Meegdegrin den 30er und 40er
Jahren des 20. Jahrhunderts mehrere Gemalde sothu#fisi Werke von Vermeer
und Pieter de Hooch erfolgreich an staatliche Museskaufen konnte, wo sie
bis zu seiner Enttarnung auch ausgestellt wurden(®962:179-187).
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che Geister auf Bedeutungen: auf Festlegungen iendlithen Lesen der
Welt zu verzichten [vermdgen]. Denn Leben verlaHgndeln, verlangt Ent-
scheidung, Ende und Anfang.” AI6ER 1993a:183) Insofern ist die Metapher
als Zwischen von Identitat und Differenz eine genamnthropologische Kate-
gorie ganz im Sinne von Mandelstams Diktum: ,Iclhgleiche, also bin ich.”
Und in dieser Anbindung des Ubertragens an die henExistenz in ihrer Be-
dingtheit liegt die Verbindlichkeit des Fllichtigen.

Nichts anderes fuhrt das letzte Bildgedicht vor &ugRuhe auf der Flucht,
Flamisch, 1521 Der neutestamentarische Topos scheint zunachsimublin-
des Zitat im Sinne Pollocks zu sein, denn von decti der Heiligen Familie
nach Agypten (Matthaus 2, 13-15) ist an keiner IStdle Rede. Vielmehr
widmet sich ein betrachtendes Ich den vielen maigim lebensweltlichen
Details im Bilde, welche die Idylle und Katastropties biblischen Themas
vergleichend widerspiegeln. Dies entspricht ganm deederen Stil (Sermo
humilis) der flamisch-niederlandischen Malerei, darGegensatz zum hohen
Stil (Sermo sublimis) der italienischen Renaissasi@®e Offenbarwerden Got-
tes im Menschen Christus im gemeinen biirgerlichebeh ansiedelf. So
zeigt sich die Doppelnatur Christi als Metapherdi@ Polaritdt des Menschen
als Kérper und Geist, wodurch im Bild Schufhd Leben im gleichnishaften
Sinn aufeinander bezogen werden. Dies widerfalot alem lyrischen Ich des
Gedichts, welches zunéchst aus einer gottlichespektive das Zusammen-
spiel von Idylle und Katastrophe betrachtet. Ebtsilas spielende Kind, wel-
ches den Kampf des Bauern mit dem Béaren, in deRémken ein Messer
steckt, nicht wahrnimmt; den Spielmann, der achtinsden Gebeinen eines
Geraderten vorbeigeht, und die beiden kdmpfendeareiéiber denen schon
der Sperber kreist. Die Gleichzeitigkeit der Ruthie, sich, bedréangt von Ge-
walt und Tod, auf der Flucht befindet, und die Ruimitten der Flucht bleibt
ihm ,undurchdringlich” und ,lautlos”, und so wendes sich ab und lebt wei-
ter. Aber das schreibende Ich, welches das be#&madatich ist und durch die
Differenz zwischen Betrachten und Schreiben zufleicht ist, beschlief3t das
Gedicht mit den Worten: ,Ich habe dies alles geseher / das Messer, das
mir im Ricken steckt, nicht.“UT:101) Hier zeigt sich die unhintergehbare
Polaritat von Distanz und Betroffensein, von gegistiFreiheit und leiblicher
Bedingtheit sowie von Wahrheit und Liige. Die DichHtegen, wenn sie sugge-
rieren, das Dunkel des gelebten Augenblicks sentisleh mit der Schrift.
Doch vermag diese durch Metaphorisierung die Idylleer Katastrophe und
die Katastrophe in der Idylle zu offenbaren. Undeststeht genau jener Ver-

15 Kaiser (1995:129-1452. Ausschweifung: Poesie und Offenbajung
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fremdungseffekt, den mBcHT (1993:271%° in den Bildern des niederlandi-
schen Malers Pieter Breughel entdeckte: ,Wenn deughel seine Gegen-
sétze auch ins Gleichgewicht bringt, so gleichgierdoch niemals einander an.
Noch gibt es bei ihm eine Trennung des Tragisclmnm Komischen, sondern
sein Tragisches enthalt selber Komisches und $@ngk Tragisches.” Genau
dies tut Enzensberger in seindiitanic-Poem. Wie er als Chronist die ,unvor-
stellbare Ruhe” auf der Titanic beim Gang in didgtiRegsboote YT:47) und
die ,Schreie”, nachdem das Schiff ,lotrecht” in dEluten verschwunden ist
(UT:56), in einen tragikomischen Bezug bringt, solistal in seiner Selbstre-
flexion als Autor gegen die Alternative ,Gleichsatg” oder ,Trennung“ das
.Gleichgewicht*: von Schrift und Leben, von Geishcu Natur. Denn dem
Schwebezustand des Vergleichs ist die WeisheitUshgrewissheit eigen und
damit jener Eigensinn, der Rubad Aufmerksamkeit in seiner unaufldslichen
Verklammerung denkt.

6. Wenn MANDELSTAM (1994a:173) anmerkt, die Vergleiche als ,artikube
Ausbruche” héatten Dante zu ,dem grof3ten Meister Giedtalter der ,poeti-
schen Materie* gemacht, zum ,grof3ten Dirigentem daropédischen Kunst,
der die Formierung des Orchesters um Jahrhunderteeggenommen* habe,
so weild er, dass diese Leistung nicht zuletzt m @&sonderheiten der Dante-
schen Psyche" wurzelte, seiner ,Angst vor direkéenworten, die vielleicht
durch die politische Situation jenes hochst geféhein, verworrenen und rau-
berischen Jahrhunderts bedingt war* AMELSTAM 1994b:141). Gewiss
wiegt die gleichnishafte Bedeutung dieser Wortensehr, wenn man auf das
stalinistische Inferno im Moskau des Jahres 198autcstatt auf die lllusionen
der westdeutschen Linken 33 Jahre nach Ende desteAwd/eltkrieges’
Aber die existenzielle Notwendigkeit eines anthlogschen Verstandnisses
der Metapher ist von der gleichen Dringlichkeite Biatastrophe im Kopf lasst
sich weder durch blinde Angst noch durch blinde fRiarig besiegen, der
6 Grimm (1984:158) hat auf Brecht als mégliche Quelle féis dlamische Bildge-
dicht' verwiesen. Fir einen weiterfiihrenden Vegfeinteressant ist auch En-
zensbergers Essapas flamische Fenster. Ein Vexierbil(ENZENSBERGER
1989:310-317). ETSCHER (2004:272) sieht in ihm einen ,Schlisseltext" tlas

Verstehen der ,Geméaldegedichte”.

" Nicht nur die Zahl der Gesange entspricht der Ahdar Jahre, die das Erschei-

nen dedJntergangs der Titani§1978) vom Jahre 1945 trennen. Addiert man die
16 Gedichte noch hinzu, so verweist die GesamtsuhenelTexte (49) auf das
Lebensalter des Autors bei Veroffentlichung desnoe ein weiterer Beleg da-
fur, dass beim asthetischen Spiel mit Verweisungmzumenhangen die Referenz
auf den Autor als Betroffenen nie fehlt.
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kreattrliche Schrei bleibt ebenso abstrakt wie Bagriffsgebaude des Welt-
geists. Nur die Mitte bringt Vermittlung, macht 8phe zum Gefal3 von Erfah-
rung, Schriftals Leben lesbar. Die Metapher, durch die ,Literatishhals ein
fertiges Produkt erlebt* wird, sondern als ,kalighische Komposition®, ver-
eint Stimmeund Wort und sichert dessen Status als ,LockspeiseSiass”
(MANDELSTAM 1994a:168). Einerseits ,vorlaufig nur [...], dochnehPanik"
(Der AufschubUT:44) und andererseits ,jetzt, wo es zu spat iSfT:67) bie-
tet die Metapher fur die Traumer des Absoluteneinen ,schwachen Trost"
(UT:57), aber in ihrer ,englischen SanftmutyT:58), also ihrem Humor, zeigt
sie, dass der Untergang immer schon stattgefunaen(,tvann: ,damals‘?
19127 18? 45? 68?UT:97) und immer wieder stattfinden wird, was beruhi-
gend und beunruhigend zugleich ist, zum Weinen auvien Lachen. Eirkr-
kenntnistheoretisches Modellelches sich dieser Einsicht verweigert, indem
es nach dem Ursprung strebt, miindet zwangslaufigallkommene Leere*
(UT:73f.), der Vergleich hingegen lehrt, was Spracbe snfang an gewesen
ist: ,Erinnerung an die Zukunft:®
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