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BRIGITTE SCHULTZE

Bedeutungsbildung zwischen textuellem Angebot
und individuellem Rezeptionshorizont: Janusz
Gtowackis Antygona w Nowym Jorku (Antigone in
New York) — polnisch, englisch und deutsch

Niniejszy artykut dotyczy uwigczonej najwgkszym sukcesem sztuki teatralnej Janu-
sza Glowackiego Antygony w Nowym Jorkdragikomedia, po raz pierwszy wydana
w 1992 roku, przettumaczona na wiedgykéw i przedstawiona w wielu krajach, za-
wiera szerok oferte kreacji sensu scenicznego: oprécz referencji do tragedii Sofo-
klesa g tu aktualne tematy jak temat migracji, bezdokmnceksceséw spotecastwa
konsumpcyjnego i inne. Poréwnanegdry soly wersje dramatu — polska, angielska i
niemiecka — wykazgjznaczne dywergencje. Przy tynzméice w recepcji owej sztuki
teatralnej wynikaj nie tylko ze zmian w samym téle, lecz réwnie z indywidual-

nej, subiektywnej kondycji czytelnikéw i widzéw teatralnych (z og6inej kompetenciji
kulturowej, kraju pochodzenia itd.), a rowhnige zmian politycznych na pagku

XXI stulecia.

Dieser Beitrag gilt dem bislang erfolgreichsten Theaterstiick von Janusz Gtowacki —
Antygona w Nowym Jork{Antigone in New Yojk Die 1992 erstmals gedruckte, in
viele Sprachen Ubersetzte und in vielen Landern gespielte Tragikomddie enthalt ein
breites Angebot zur Schaffung von theatralem Sinn: Neben Bezligen zur Tragtdie des
Sophokles stehen kohérente aktuelle Themen wie Migration, Obdachlosigkeit, Exzes-
se der Konsumgesellschaftau Die drei hier miteinander verglichenen Versionen des
Stlicks, die polnische, englische und deutsche, weisen eine bemerkenswerte Diversifi-
zierung auf. Unterschiede in der Rezeption des Stiickes sind dabei nicht allein durch
Anderungen am Text, sondern auch durch die personlichen, subjektiven Bedingungen
der Leser und Theaterbesucher (allgemeine kulturelle Kompetenz, Herkunftsland etc.)
und auch durch politische Veranderungen im 21. Jhd. gegeben.
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This paper concerns Janusz Glowacki’'s up to nowt swscessful theatre playAn-
tigone in New YorkThe tragicomedy, published for the first timeli®92, translated
into many languages and performed in many countdestains wide offer for the
creation of theatrical sense: besides referenc&opiocles’ tragedjntigone there
are several topical themes such as migration, hresseéss, excesses of consumer so-
ciety etc. Compared to one another, all three laggueersions of the play (Polish,
English and German) show remarkable diversificatidre differences in reception of
the play stem not only from change in the textfitset also from personal, subjective
conditions of readers and theatre-goers alike, @icerning general cultural com-
petence, the country of origin etc.), and also frmotitical change in the beginning of
the 21th century.

1. Problemkonstellationen

Janusz Gtowackis 1992 erstmals in Polen gedrudeziakter Antygona w
Nowym Jorku(Antigone in New Yojkist ohne Frage das international
erfolgreichste Bihnenstiick dieses Autorsefi@r-FRAATZ 2009:295). Es
gibt Ubersetzungen ,in mehr als 20 SpracheréAR 2004) und Inszenie-
rungen in vielen Landern (@INy 2010), auch Gastspiele Uber die Lander-
grenzen hinweg. Es gibt mehrsprachige Forschuegsliir, die sich aus-
schlie3lich oder aber unter komparatistischem Bliokel (MEYER-FRAATZ
2005; WLMER 2010) mit Gtowackis Reformulierung des Stoffes datike
befasst. Dabei ist offensichtlich wenig bekannte wieit die Textvorlagen
der Inszenierungen teilweise voneinander abweichehdass manche Ein-
studierungen dieses Stiicks eine ganze Stunde ldgegauert haben als
andere (vgl. BHULTZE 2011)! Unterschiede im Deutungsangebot bzw. in
den Mdéglichkeiten zur Bedeutungsbildung sind alsm zinen in erkennba-
ren Differenzen der einzelnen Spielvorlagen, Déferen sowohl auf der ma-
kro- als auch auf der mikrotextuellen Ebene, beggiinDies ist gleichsam
die objektiv gegebene Grundlage der Sinnstiftung. Zum andeiileh a3
aufseiten der potentiellen Rezipienten ein brestpsktrumsubjektiver Vor-
aussetzungen und Bedingungen zur Erstellung vona8geboten. Je ver-

Der vorliegende Beitrag schliel3t an einen polréacWortrag an, den ich im
Oktober 2010 vor Skandinavisten, Germanisten undnp&ratisten an der
Adam-Mickiewicz-Universitat Pozmagehalten habe: ,Janusz Glowackisti-
gone in New Yorlpolnisch, englisch und deutsch, oder: von welclBémnen-
stiick sprechen wir?" Die polnische Originalfasswigl im Folgenden mit der
Sigle GA zitiert, die englische Fassung mit der SiGI€A die deutsche mit der
Sigle GWA Sophokles’ Tragddie wird zitiert a&Q
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trauter ein Leser oder Zuschauer mit den GestaltehProblemkonstellatio-
nen in derAntigone des Sophokles ist, umso erkenntnisstiftender kann
sowohl die Anlage der einzelnen Fassungen von GikiweStlick als auch
das Rollenbild der Puertorikanerin Anita, der nétlizeen Antigone, flr sich
nutzen. Subjektive Mdglichkeiten der Bedeutungshilyl ergeben sich fir
polnische Rezipienten B. daraus, dass sie in der polnischen Textfassung
nicht nur ,Inszenierungen’ der eigenen Sprachedeonauch das Portrét ei-
nes mit Stereotypen ausgelegten Wirtschaftsflirodpli des Asylanten Pchet-
ka (,Fléhchen’) vorfinden. Eine Fulle spezifischBeutungsangebote, die
sich offensichtlich von Jahrzehnt zu Jahrzehnt|lei@ht noch schneller,
andern, halt die englische Stiickfassung, eine g&tirlBiihnenbearbeitung,
fur Amerikaner bereit. Vielleicht riihrt das Intesesan Glowackig\ntygona

— an welcher Fassung auch immer a.waher, dass hier so facettenreiche
Projektionsflachen fiir Theaterleute und Rezipienteth ungewdhnlich breite
Diskussionsanlasse fir Interpreten geboten sindidsem Beitrag soll zum
einen das objektivierbare Deutungsangebot der makrd mikrostrukturel-
len Anlage der einzelnen Stiickfassungen, zum and#esdenkbare subjek-
tive Bedeutungsbildung bei Rezipienten der einzeHielkulturen interessieren.

Im Sinne einer Absteckung des Diskussionsrahmertszuinachst der darge-
stellte Vorgang in Glowackis erster Textfassungisa¥as Spektrum denkba-
rer ,Beobachtungsorte* zur Bedeutungsbildung skizz{Abschnitt 2). Da-
nach werden die englische Bearbeitung und die deetElbersetzung dieser
Antigonenacheinander vergleichend in den Blick genommeabeDinteres-
sieren neben bedeutungsrelevanten Anderungen insdiberischen Transfer
auch Falle von Unbestimmbarkeit,hd.offenem Deutungsangebot, das eine
Option fur Theaterleute sein kann (3). AbschlieReird eines der zentralen
Deutungsangebote des Stuickes, und zwar der ,zu gebleachte Amerika-
Mythos®, im Kontext der gegenwértigen Situation (4) refiek.

2. Personal, dargestellter Vorgang und Angebote zuBedeu-
tungsbildung in der polnischen Stiickfassung von 129

Im Unterschied zur Tragddie des Sophokles mit irmeht Einzelgestalten

und einem Rollenkollektiv, dem Chor, treten in Gémkis Tragikomddie nur
vier Figuren auf. In der ,Reihenfolge des Erschegmauf der Bihne* sind

2 HaNs BLUMENBERG (1981:291-325) gibt einem Abschnitt seiner Stullibeit
am Mythoglen Titel ,Den Mythos zu Ende bringen*.
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dies ein Polizist (Policjant), der russische Judsz&, die Puertorikanerin
Anita und der Pole Pchelka (,Floh* bzw. ,FldhchenDie Reihenfolge des
Auftritts auf der Bihne ist dabei deutungsrelevéne 1996 erstmals insze-
nierte englischsprachige Textversion vonO&WACKI und DAN TORRES
(GTA 1997:4) schafft, wie zu zeigen ist, mit einer gigiten Reihenfolge
des Auftritts ein entscheidend verandertes Deutumggbot. Au3er den vier
durch Schauspieler verkérperten Rollen gibt es Bingpe, die den Leichnam
des in der Nacht zuvor verstorbenen Amerikaners Jpdohn [seine Lei-
che]") reprasentiert. In einer kurzen Sequenz sinsl dem Off die Stimmen
zweier Manner (,Stimme des Mannes |, Stimme desridanl“) zu verneh-
men. Ahnlich dem Amerikaner John ist auch einerManner, ein Indianer,
mehrfach GesprachsgegenstaGdé (1992:5).

Dass diese von Okonomie gekennzeichnete Zusamriengteon Rollen-
figuren bedeutungsbildend ist, leuchtet unmittelleém. Die Vereinigten
Staaten, das ,gelobte Land' mit seinem Einfall$tew York, ist durch drei
Figuren reprasentiert: den Polizisten im Diengteni Toten bzw. eine den
Toten ersetzende Puppe, und — das wird gegen Sudekeinsehbar — die
Stimme eines der Ureinwohner Nordamerikas, eineégihers. So sind Leben
und Tod ebenso abgebildet wie die Geschichte deesitznahme dieses
,gelobten Landes' — die Zurtickdrdngung der Indiamed die Herrschaft der
weilden Amerikaner. Mit der gleichsam selbstverdiéhen Einordnung ei-
ner ,Leiche" in das Personenverzeichnis wird niobt die Gegenwart des
Todes im Land der Hoffnungen vieler signalisiererHinweis lenkt die
Aufmerksamkeit auch auf die gattungspoetische Anldgs Stuckes: Es ist
mit Witz und grotesker Normabweichung zu rechnen.

Das Personenverzeichnis lasst nicht erkennen, idaG$owackis Antygona
die Zweizahl als hermeneutisches Instrument zuitéFsghlieRung mitgege-
ben ist: Die Puertorikanerin Anita (Antigone) uner dmerikanische Polizist
sind dadurch miteinander verbunden, dass sich beeni wesentliche
Bedeutungsbildung aus dem Bezug zum Drama des &lgshergibt. Anita
und den Polen Pchelka verbindet das Schicksal votsétaftsfliichtlingen.
Fir den russischen Juden Sasza, der fur sich geanrethnisch-kulturelle
Hybriditat als Tatbestand aufzeigt, und den Polehelka gibt es zunachst
eine Reihe von Gemeinsamkeiten: eine historischilmelgte russisch-polni-
sche Beziehungsgeschichte mit allerhand Stereotylenso scheint es,
schwer abzulegendem ,historischen Gepack' und di@nCe einer Ruckkehr
in die jeweiligen Heimatlander nach dem Ende denkanistischen Dikta-
turen. Vor dem Hintergrund dieser Gemeinsamkeited $m Laufe des
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dargestellten Geschehens (beraus unterschiedlichdhalensweisen zu
beobachten. Was aus solchen Konstellationen fliBdaeutungsbildung ge-
macht werden kann, hangt selbstverstandlich voneilgrelnen Rezipienten
ab. Das hier gewahlte Personal halt in jedem Bali, nag deutlich geworden
sein, vielfaltige Moglichkeiten der Aktualisierumgreit. Hybriditat ist ebenso
ein dominantes Merkmal dieses Biihnensticks wie iparspektivitat. Das

wird nochmals in der makrostrukturellen Anlage degweiakters, ebenso
im dargestellten Vorgang deutlich.

Die als Deutungsangebot zu nutzende Segmentieiehgs® aus: 16 fortlau-
fend gezéhlte Szenen, von denen die Szenen 1-&wmian, die Szenen 8-16
zum zweiten Akt gehoéren, weisen das Geschehen ahintum aus. Die
Aktgrenze ist durchaus traditionell, durch einenuRaechsel und einen
geringfigigen Zeitsprung, begriindet: Das Geschetlas,im New Yorker
,Tompkins Square Park im Laufe einer Nacht abl{@#&:5)°, ist am Beginn
des zweiten Aktes auf eine Mole an der Bronx verlggene 8). Finf
Szenen, in denen allein der amerikanische Pobziftitt und mit dem Thea-
terpublikum kommuniziert, sind so angelegt, dassseli ,Ordnungshuter*
zum einen das erste und letzte Wort hat, zum andemds Reprasentant der
Stadtverwaltung — stets in Erinnerung gehalterDats sind die Szenen 1, 5,
9, 12 und 16. Der Polizist, der sich nach einerpkea Selbstvorstellung
(,Guten Abend. Ich heil3e Jim Murphy, Sergeant JiorpHy‘, GA:5) dem
Schicksal der im Park hausenden Obdachlosen zuwéhcte wollte gleich
sagen, dass ich nichts gegen Obdachlose habe‘wkagesagt, auch in der
auf dem Proszenium stattfindenden Schlussszenéetds Wort GA:38f.).
Mit ihren Kommentaren zu Situation und Kontexter ulen Hinwendungen
zum Publikum schlie3t diese Figur gleichermalRedemPresenter (den epi-
schen Erzahler) mittelalterlicher und spéaterer Bmamnd an den Chor in der
Antigonedes Sophokles an. Wahlt man den Presenter alseRefeersonal,
so fuhrt der Polizist die drei Obdachlosen gleiohs@r, bietet den Zuschau-
ern im Saal ein Exempel-Stick. Diese Zuordnunghetrfé der Schlussszene
eine Bestatigung, wenn der Polizist erklart, dassatistisch betrachtet — ,im
Theater mindestens eine Person [sei], die sichlirzd&Kauf der Stral3e [befin-
den werde]' GA:40). Sofern man den &ufReren Rahmen des dargastellt

Hier und im Weiteren meine Arbeitsibersetzung.S.BJm der Lesbarkeit wil-
len wird der polnische Ausgangstext nur dann arigefivenn bestimmte sprachli-
che Codes oder auch Herausforderungen an Ubergetzerdeutlichen sind.
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Vorgangs in dieser Weise als Aul3enperspektive imgvaranstaltung’ im
Auftrag der Inhaber von Macht deutet, ist die Aatorie der drei Obdachlo-
sen von vornherein eingeschrankt. Auch wenn die @estalten ihre Rollen
in der Innenperspektive des Stlickes eigenmachtggeren, erscheinen sie
durch diese Rahmung als vorgefihrte, zitierte Rfieiren. Ob die Zu-
schauer ein solches in der Segmentierung begris\@eatungsangebot fir
sich nutzbar machen, dirfte wesentlich von derukelten Kompetenz fur
die europaische Theatertradition abhéangen.

In &hnlicher Weise liegt es bei den Rezipientensieldie Ausfiihrungen des
Polizisten — Kommentare, Warnungen, Vorhersagem-Rekurs auf ein-
zelne Gestalten und Situationen in dertigonedes Sophokles nutzen kon-
nen und moégen. Neben dem Chor werden im sprachlichd auf3ersprachli-
chen Verhalten des Polizisten auch der Konig Krelen,Seher Teiresias, der
Waéchter und der Bote in Erinnerung gebracttH® 1ze 2011). Hier zeigt
sich, dass Glowackis Stiick nicht nur an die zeatRadllenfigur in der anti-
ken Tragddie anschlieft.

Der in den Szenen 2-4 und 6-7 (Akt 1) dargestalibegang zu den obdachlo-
sen Asylanten lasst sich so biindeln: Obwohl die @imiem vollbepackten
Einkaufswagen (gleichsam einer mobilen Wohnungsatisag) im Park
umherziehende Anita von einem Indianer, danach aonhSasza und Pchet-
ka erfahren hat, dass der Amerikaner John verstoune seine Leiche zur
anonymen Bestattung in die Bronx verbracht wordgnwehrt sie sich dage-
gen, diese Tatsache zu akzeptieren. Sie hattend&aufe von Jahren véllig
verstummten obdachlosen Amerikaner — offensichtégtseitig — zu ihrem
,Verlobten' gemacht: ,Ich bin seine Familig5419). Sasza bemiht sich
nicht nur darum, Anita in die Wirklichkeit zu holelr, der sich gegen win-
terliche Kalte und die gesamte perspektiveloseaBdn mit Frank Sinatras
Strangers in the Nightaus einem defekten Kassettenrekorder) abzuschirme
sucht, ist fortwahrend gezwungen, auf die aktuSiliation zu reagieren.
Den umtriebigen Polen Pchetka, der sich nach dedyidtigen Fortgang
seiner Frau Jola an Sasza als ,Restfamilie’ klamnkenfrontiert Sasza mit
dessen standigen Liigengebauden und Betriigereien.

Nachdem er Saszas restliches Geld durchgebrachtdraticht Pchetka sich
als Handler: Ahnlich wie er selbst in Polen fiimgeReise nach Amerika eine
Niere geopfert habe, solle nun auch Sasza seia@Zielle Situation durch
den Verzicht auf die ,uberflissige’ Niere aufbesser, Pchelka, werde diese
Transaktion gegen ein Honorar betreuen. Pchetkantw@asza vor einer
Ruckkehr nach Russland. Die Geldnéte lassen sickhfriglig beheben, als
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Anita ihre Mitbewohner im Park bittet, gegen einndoar Johns Leichnam
umgehend von der Bronx in den Park zuriickzuschafféneiner wirdigen,
traditionskonformen Bestattung will sie fur die &edes Toten das Recht auf
ewige Ruhe sicherstellen.

Der Geschehniskern der Szenen 8, 10-11 und 13-R5IAist dieser: Sasza
und Pchelka finden in den zur anonymen Bestattumgereiteten Sargen ei-
nen Toten, der John sein kénnte und schaffen diehke- offensichtlich ei-
nes anderen Asylanten — in den Park. Anita, deldgatitat des Toten nun
nicht mehr wichtig ist, bestattet den Leichnam ineen zwischen heidni-
schen und christlichen Traditionen oszillierendetu®&®. Als Sasza dann, in
einem beiderseitigen Lebensbericht auf der Parkb&nita gegenulber zwei-
mal das Personalpronomen ,uns' (,naSA:36) artikuliert, sieht Anita sich
von Gott fur die individuelle Bestattung des Tobatohnt. Sie hat eine neue
Familie, ist bereit, Sasza in ein neues Leben iterBleurg zu folgen. Die
Schatze in ihrem Einkaufswagen nutzend, richteSsisza flr seine Antrag-
stellung im russischen Konsulat her. Wahrend i@ aiuf die Suche nach
einer schdneren Krawatte begibt, hintertreibt Hehebaszas Plan, dem
Asylantenschicksal zu entkommen und nach Russlanitkzukehren: Von
Pchetka mit einem Alkoholgemisch betrunken gemadbn Sasza nicht zu
Hilfe eilen, als Anita von zwei Mannern (offensilith ist der Indianer da-
bei) vergewaltigt wird. Obwohl sie ihren Lebensuhtdt zeitweilig als Pro-
stituierte verdient hat, nimmt die an sich lebefmtende Anita diese Schén-
dung als nicht auszuléschen wahr. In seinem legssicht an das Publikum
teilt der Polizist mit, die Puertorikanerin habehsiam Haupteingang zum
Park erhangt.

Dieses Vorgangsgeriist kann nicht wiedergeben, iichee Weise die drei
Rollenfiguren in ihr bisheriges persénliches Schatkvor der ,Endstation’
im Park, dh. sowohl in ihre Vergangenheit in den jeweiligesirHatiandern
als auch nach dem Eintreffen in New York, Einblkten. Mehr als Anita
und Sasza vermengt Pchelka in seinen BerichteneRalhd Erfindung.
Satirische BloRstellung ist damit in besondererd&/biei dieser Figur gegeben.

Die Vorgangsskizze kann auch nicht zeigen, wiepdilmische Sprache bei
der Erstellung der einzelnen Rollenportrats buditistd in Szene gesetzt
wird. In der ersten Szene geraBzder Polizist in unkontrolliertes Fabulie-
ren: Byt taki jeden bezdomny na Columbus Circle] Pa do niego mowj a

on nic. [...] Ale ten facet miat pomysty. On miaharykaskie wyczucie biz-
nesu zakodowane w jajachGA6: ,Es gab so einen Obdachlosen am
Columbus Circle. [...] Ich sprach ihn an, und erhts. [...] Aber dieser Typ
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hatte Ideen. Er hatte ein amerikanisches GespiBUd&mess in seinen Eiern
kodiert’). Besonders ausgepragt ist der Einsatadpicher Subcodes beim
Rollenbild des Polen Pchetka. Hier gehen die Eraaggprachlicher Komik
und satirische BloRstellung oftmals einher: ,Odpiege z tym Indianinem*
(GA:11; Verpiss dich mit diesem Indianer’) lasst Pi&aeden zumeist norm-
sprachlich kommunizierenden Sasza wissen. Geradealsich in Pchelkas
gleichsam authentische Rede Verachtung fir seirtendischen, dh. Ab-
sage an die Solidaritdt mit den Ubrigen aus demBa@abworfenen mischt,
wird — so ist anzunehmen — die Freude an spradhlitiszenierung durch
Vorbehalte gegeniiber dieser Figur unterladfEs.bleibt in jedem Fall fest-
zuhalten, dass polnische Rezipienten bzw. Leserdusghauer, die mit der
polnischen Kultur vertraut sind, in diesem Stiickg@bote zur Bedeutungs-
bildung erhalten, die in nicht geringem Umfang vaodividuellen Kompe-
tenzen abhangen. Uberdies zeichnen sich fir adis@iachen und Kulturen
tibersetzerische Herausforderungen ab. Diese lizgeneinen bei der Uber-
tragbarkeit bestimmter grammatischer Signalsetzungem anderen bei der
Akzeptanz sprachlicher Subcodes auf den Bihnedidbéander.

Es ist unschwer zu erkennen, dass in dem polnisteghdes Jahres 1992
mehrere tragende Horizonte der Bedeutungsbildurgelegt sind. Diese
Teilmengen zur Bedeutungsbildung lassen sich zumaneim Kontext der
polnischen Literatur und Kultur sowie weiterer elmer Literaturen und

Es ist nicht auszuschlieRen, dass Polen und emitpdinischen Literatur ver-
traute Rezipienten mit aufnehmen, dass die FigurRibetka, wenn auch nur
sehr locker, an einen Rollentypus im polnischenmnfarales 20. Jhd.s anschlief3t
— den Cham, wie er a. in Mrazeks Figur XX Emigranci[Emigranten], 1974)
gegeben ist. XX, gleichfalls ein polnischer Wirtaftekemigrant, der sich selbst
etwas vormacht, sich selbst belugt, ist dabei wamigedertrachtig und skrupel-
los als Glowackis Pchetka. Wahrend bei kérlo der intellektuelle Emigrant,
AA, den Arbeiter XX zur Aufgabe seiner lllusionewingt, ihm damit wesentli-
chen Halt raubt, ist es bei Gtowacki der schabigamders als XX nicht sprach-
arme, sondern einen niederen Code bevorzugende etkBclider den Intel-
lektuellen und Kiinstler Sasza hereinlegt. Vielleighrd das Rollenbild des
Cham in Gtowackis Stlick mit seinem internationalensBnal endgiiltig ,ver-
abschiedet’ (8HULTZE 1997:142-149).

In Gecowackis Werkausgabe (1996:13-83) ist eine etwas verémdeassung
von Antygona w Nowym Jorkabgedruckt. Einzelne Repliken sind gekirzt,
ebenso einige schauspielerbezogene Regieanweisurigiedas hier interessie-
rende tragende Deutungsangebot sind diese Anderursgaveit erkennbar,
unerheblich.
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Kulturen, zum anderen aber auch in einem transmaltm, wenn nicht globa-
len Zusammenhang betrachten. Offensichtlich gibtdesi gréRere und
mindestens zwei weniger zentrale Komplexe diesér Bie drei tragenden
Komplexe sind: 1. das weltweite Schicksal von Emmidgen, Wirtschafts-
flichtlingen, Asylanten usw., 2. der Amerika-MythosGeschichte und Ge-
genwart und 3. didntigonedes Sophokles mit ihren Angeboten zur ,Arbeit
am Mythos'. Als weiteres koharenzbildendes Elentassen sich vielfaltige
Denk- und Verhaltensformen sehen, welche die aiereRollenfiguren auf
die eine oder andere Art binden, die Freiheit adinderten Seh- und Verhal-
tensweisen, Uberhaupt die Fahigkeit zu Veranderoegmen. Hierher
gehdren Stereotype jeder Art, Wunschtraume ohneécghainer Realisierung
in der Lebenswelt, erfundene Selbstbilder und eléme ,Geschichten' des
eigenen Lebens. Ein weiteres Moment der Bedeutildgsly, das in dem
polnischen Text zwar vorhanden, in der englischearBeitung jedoch deut-
lich verstarkt ist, ist die Faszination der Obdaskh fir Konsumartikel jeder
Art. Hierbei geht es um ein Angebot zur Bedeutuildahg, das in einer
theatralischen Realisierung dieses Stiicks besorder&eltung kommt. An
das Schicksal der Emigranten, Asylanten usw. in tlewv Yorker Park lasst
sich selbstverstandlich ein weiteres Thema anddbtie dasjenige der fun-
damentalen existentiellen Unbehaustheit des Mens(@miuLTzE 2011).

Nicht selten ergibt sich Bedeutung eben da, wo deetragenden Komplexe
einander berihren. Haufig entstehBz.beim Zusammentreffen des von
Sophokles gestalteten Primarmythos und des Alltggsrs von Amerika,
dem Land der unbegrenzten Méglichkeiten (einesagdimythos wie derje-
nige vom VW-Kéfer) ein neues DeutungsangebaH(& 1z 2010:243-249).
Dieses erlaubt ggfs. einen neuen Blick auf densidaben Mythos, warnt
Uberdies davor — verfiihrt durch Komik und Satirgas Stuck nur oberflach-
lich zu rezipieren. Diese Konstellation sei durahBeispiel veranschaulicht:
Zum Lebensbericht des Wirtschaftsflichtlings Amgghort, dass sich die in
Amerika gesetzten Hoffnungen bereits einmal erfiiditten. Anita hatte in
New York das Geld zusammengetragen, das sie figr Ekistenzgrindung
(einen kleinen Laden) in ihrer Heimat benétigte.dkrupelloser Bruder hatte
sie — ihre Gutmutigkeit ausnutzend — um dieses @eldacht, so dass sie ein
zweites Mal dem Traum von Amerika gefolgt war. lerdvon Sophokles
gestalteten Ausschnitt des Primarmythos geht dagiidk bekanntlich auch
von den Brudern, vor allem Polyneikes aus. NachdienBruder sich gegen-
seitig ermordet haben, darf Polyneikes, der Lanekeater, nicht auf griechi-
schem Boden bestattet werden. Dies 16st die Aktioder Antigone — zu-
nachst eine symbolische Bestattung, dann den fftestreersuch einer ord-
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nungsgemaien Bestattung — aus. An die Stelle ddgchen Bruders Po-

lyneikes tritt bei Anita der Amerikaner John, scagen ein ,Schicksalsbru-
der’. Der Primarmythos und der Alltagsmythos edrelich gegenseitig. Aus
der Perspektive des Alltagsmythos wird deutlictgsddas Ungliick der klas-
sischen Antigone in Wirklichkeit mit dem Landeswrdes Polyneikes und
dem Brudermord seinen Anfang nimmt. Aus der Petspekles Primarmy-

thos wird deutlich, dass Anita in dem SchicksaldieruJohn — anders als die
griechische Heldin — einen Unschuldigen traditi@mgR zu bestatten sucht.

Die hier betrachtete Kontaktstelle zwischen Primérd Alltagsmythos lasst
auch erkennen, dass Anita, ahnlich dem Polizisten/erhaltnis zu der klas-
sischen Antigone eine zusammengesetzte Gestalhigtr Rollenbild sind

wesentliche Zige der Ismene eingegangen. Glowaokrunde gutmitige,
erst durch bittere Erfahrungen mit ihren Mitmenscthersichtig gewordene
Anita ist weit entfernt von der schroffen — ahnligheon jeden Ausgleich
ablehnenden — Antigone des SophoklesH{®ALZRIEDT 1991:744). Die Art

und Weise, wie Anita eine familidre Bindung als &assetzung von ,Le-
bensfahigkeit' ersehnt, erinnert an Ismene: ,Wasnrisin Leben, wenn du
mich verlasst?* $Q27) fragt sie Antigone. Kreon gegentber klagt Isee
-Wie soll allein ich leben, ohne sie?SQ28). Hier wird nochmal Hybriditat
als Grundmerkmal von Glowackis Drama bestéatigt.

In welchem Umfang der antike Stoff zur ErschlieR@iges Deutungsange-
botes in Glowackis Drama herangezogen wird, iststedrstandlich dem ein-
zelnen Rezipienten (iberlassen. Ahnliches gilt fi Rezeption der drei

Emigrantenschicksale — zwischen dem Los von Wiggsfitichtlingen (Ani-

ta, Pchetka) und politisch begriindeter Emigrati®asgza). Polnische Rezipi-
enten kénnen bei Pchetka vor allem das Beispiedseinenig lebenstiichti-
gen, sich mit Erfindungen und allerlei Tricks duesherenden Saufers
sehen. Sie durften aber auch aufnehmen, dass stEsche Jude Sasza fur
Generationen polnischer politischer Emigranten € so gesehen fir das
nationale Schicksal der Polen — steht. Angesichdsed Konstellation wird

der Unfug nationaler Grenzziehungen augenfalligeri$chlie3t auch die vor
allem von Pchetka, daneben auch von Anita betrieb&asgrenzung mit

Hilfe von nationalen und ethnischen Stereotypers@en, Juden) an. Auf der
einen Seite stellt gerade Pchelka sich Uber ditse@ype als Gestalt mit
besonderer innerer Starrheit bloR. 1hn trifft sofigitrenbezogene Satire. Auf
der anderen Seite wird der Umgang mit Stereotygdn,das Operieren mit
Ausgrenzung in dem allen gemeinsamen Dasein vora¢hosen, Gestran-
deten, als solcher lacherlich gemacht. Polnisclsgemierungen kénnten in

330



Janusz Glowackis Antygona w Nowym Jorku

Glowackis Stiick die Figur des Pchelka als einemyfrirdigen’ Emigranten
exponieren. Sie kénntenk. auch, damit verbunden, die Dekonstruktion des
in Polen so ausgepragten Amerika-MythoREPTE 1998) herausarbeiten.
Die englische Bearbeitung und die deutsche Ubearsgtbieten teilweise
differente Voraussetzungen fiir die Bedeutungsbidies sei im Folgen-
den aufgezeigt.

3. Akzentverschiebungen, Bedeutungszuwachs und verderte
szenische Vorgaben in der englischen und der deutsn
Stlickfassung

Bei dem Vergleich des polnischen Textes von 1992 der englischen
Bearbeitung von 1997 sind die Segmentierung, digahen zum Handlungs-
ort, das Personenverzeichnis, Dekoration und Riguisind schlief3lich die
im Haupt- und Nebentext gestalteten Rollenportiritsen Blick zu nehmen.
Statt der 16 fortlaufend gezadhlten Szenen des Awgsgextes hat die
Bearbeitung nur 14 Szenen, von denen vier relatigé Szenen zum ersten
(1, 1-4) und zehn weitgehend sehr kurze SzenerL{l1Q) zum zweiten Akt
gehdren. Mit 38 bzw. 35 Seiten Umfang sind die beidkte etwa gleich
lang. Bei einer Inszenierung dirfte im zweiten Akt Eindruck beschleunig-
ten Tempos im Geschehnisablauf entstehen. Wahrendusgangstext den
Tompkins Square Park als konkreten Handlungsomtéithrt der englische
Text an: ,The action takes plade a park in the course of one night"
(GTAD). Entsprechend lauten die Angaben zum Bihnenalgdder Vorhang
sich hebt: ,we can se typical New York park that has been co-opted by
the homeless*GTA7; Hervorhebung von mir — B.). Diese Anderungen
zielen selbstverstandlich auf eine Verallgemeingrdies Deutungsangebots.

Geradezu markant sind die Anderungen im Personeeiebnis (,Cast of
Characters“GTADS). Offensichtlich irrttimlich, in Anlehnung an diérlage,
lasst die Textausgabe zunachst den Polizistenegeritr ,Policeman, Sasha,
Anita, Flea“ (dh. Pchelka). Die tatséchliche Reihenfolge des Atdis, dar-
auf wird zuriickzukommen sein, ist jedoch: Anitalifst, Sasha, Flea. Statt
des Amerikaners John (,John [seine Leiche]) nediases Verzeichnis nur
einen weiteren Namen — ,P&fl Diese Namenform unterstreicht zunachst
die Vertrautheit der Beziehungen unter den Obdaeinlaom Park. Sie bringt
aber auch den Namen von Antigones Bru&alyneikes, in Erinnerung. Mit
Blick darauf, dass die vorschriftswidrige Bestatjutes obdachlosen Ame-
rikaners dem Geschehen in der antiken Tragddiegeddldet ist, fuhrt die
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Umbenennung zu weiterer ,Arbeit am Mythos'. Da daglische Verzeichnis
verschweigt, dass es sich bei Paulie um einen dféreshen bzw. eine Puppe
handelt, liegt hier eine zusatzliche SignalsetziimgVitz und Uberraschung.
Ungenannt bleiben auch die Stimmen aus dem Off,_eser des Programms
bzw. des Textes am Stiickende hart und unvorbetesfétn durften.

Waéhrend in der polnischen Textfassung zundchshengiPresenter gleich —
der Polizist auftritt, der den Zuschauern im SaalSituation der Obdachlo-
sen nahebringt, fiihrt die englische BearbeitungtaAmn einer stummen
Szene vor: ,She crosses the stage quickly, obwdosking desperately for
someone.“ GTA7) An die Vorlage angelehnGA:7, |, 2), gibt es eine ge-
nauere Beschreibung der Anita: ,She is about 35. [Shg’s wearing a color-
ful coat.* Ahnlich wie durch die Umbenennung vormdan Paulie wird auch
durch diese Anderung im Auftritt der Rollenfigurelie Beziehung zum
Drama des Sophokles verdichtet. Dadurch, dass Amitadem Polizisten
eingefuhrt wird, ist sie, die neuzeitliche Antigorgdeichsam aufgewertet.
Uberdies ist das im Ausgangstext prazise angeMgtbaltnis von Rahmen-
und Binnenhandlung bzw. Auf3en- und Innenperspektiviaitsamt seinem
Angebot zur Bedeutungsbildung — gelockert. Diesekkoung, durch die
zumindest die Rollenfigur der Anita mehr Eigensigkelit erhalt (indirekt
beruhrt das auch die weiteren Figuren), wiedersich in der dritten Szene
des ersten Aktes. Wahrend der Polizist des polaisciextes kein einziges
Mal mit den Obdachlosen im Park kommuniziert, gisthier einen insge-
samt 14 Repliken umfassenden Wortwechsel zwischéta Aind dem Polizi-
sten. Anita mochte wissen, ob der sterbende Pagiémdeine personliche
Botschaft an sie hinterlassen habe: ,Because Jisiercould have said some-
thing about me!* GTA32f., hier: 33) Der Polizist verneint dies und will sie
umgehend loswerden, um seine Ausfihrungen gegemdmrPublikum im
Saal fortsetzen zu kénnen: ,Now, got the fuck otigae.” GTA33) Durch
die gewonnene Durchlassigkeit zwischen Rahmen-Binmdenhandlung wird
zusatzliche Komik geschaffen.

Nachdem dann Anita gegangen ist, setzt der Pofieisie vor Anitas Auftritt
begonnene Ansprache an das Publikum im Saal feme-Belehrung in Sa-
chen Birgerrechte und Demokratie (,Every personthassame rights and
the same responsibilities.GTA32) Ganz locker, und fir manche Rezipien-

6 Die Situation entspricht dem zweiten Auftritt deslizisten GA'17f., |, 5); der
Inhalt des Gespréchs folgt jedoch dem Wortwechaidchen Sasza und Anita

(GAS, I, 5).
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ten vielleicht zum Vergleich anregend, schlieRern diusfiihrungen des
Polizisten an Repliken an, in denen Kreon seingmdiches Verstandnis von
den Interessen des Staates — den Willen der Ggtierierend — artikuliert.
Der Polizist macht deutlich, dass in den Vereimg&taaten die Verfassung
und das Gesetz Uber allen stehe, Giber dem Présidend ,jedem beliebigen
obdachlosen Penner” (,any homeless b@iTA32). Diese Belehrung findet
sich auch in dem polnischen Text, doch verhalt diehPolizist dort sprach-
lich neutral, dh. er vermeidet eine Abwertung der Obdachlosene ,jeter
Mensch” (,jak kady cziowiek*, GA:17).

Festzuhalten ist, dass in der englischen FassunBetilige zur Tragddie des
Sophokles erkennbar verstarkt sind. Die intensiyirieeit am Mythos' fuhrt
sogar zu Erganzungen in der Figurenrede. Als Agitgen Ende des ersten
Aktes ihre Schicksalsgenossen dréngt, die Leiche Raulie zurtickzuholen
(,bring him back”,GTA42), fallt z.B. das Wort ,Verbrechen' (,crime“), das
an die Bewertung von Antigones Tat erinnert, dagpd@imischen Text jedoch
fehlt. Sasha protestiert: ,Anita, do you know whati're talking about? This
is a crime.” Anita entgegnet: It is a crime to pyreople there."GTAA43).
Wéhrend sich der russische Jude die VorschriftenBastattung anonymer
Toter zueigen gemacht hat, ordnet Anita, Antigoaegleichbar, das Gebot
zur individuellen Bestattung eines Toten (die Sdiigedessen Seelenheil)
den staatlichen Verordnungen vor.

Die Umstellung und Erganzung einzelner SequenzenGiowackis Drama
in der englischen Bearbeitung lenkt die Aufmerksaiin&uf die Anlage die-
ser Bihnenvorlage insgesamt. Einzelne Passagerfaiggfallen, manche
Repliken deutlich gekirzt. Die Erzahlung von dend@dhlosen am Colum-
bus Circle fehlt ZB. in der englischen Bearbeitung. Im Rollenbild &edizi-
sten und auch der Ubrigen Figuren ist damit dieggitliche Neigung zum
Fabulieren zuriickgedrangt. Es entfallen auch maséiee und Ausdriicke
aus dem Bereich sprachlicher Subcodes. Dies giiclytrmaRen fir das
Rollenportrat des Polizisten wie dasjenige desiRdiea. Die Eliminierun-
gen fuhren zu einer kiirzeren Spielzeit. EinzelnguBazen des Stlicks er-
scheinen Uberdies im englischen Text an anderdle &is in der Vorlage. So
kommt es vor, dass Wortwechsel, die im polnischext Tim ersten Akt
stattfinden, in der englischen Stiickfassung erstwmiten Akt ausgebracht
sind. Dennoch bleiben die vielen einzelnen Gespgaipenstande — die Fak-
ten und Erfindungen aus dem Leben des alkoholgi@htPolen, die Teilbe-
richte zu den beiden New York-Aufenthalten Anitdg& Bruchstiicke aus
dem Lebenslauf des Amerikaners usw. — als solchelten. Vieles spricht
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daflr, dass diese Form des Transfers, zwischerktDrersetzung und Bear-
beitung, einer szenischen Realisierung des Stlogste kommt: Erreicht
wird eine dichtere und pragnantere Informationsabegy

Ein partiell verandertes Deutungsangebot findet siciedem Fall im Felde
von Dekoration und Requisiten. Der englische Téetdb zunachst einen et-
was groReren Ausschnitt der Wohnlandschaft' imkP&n polnischen Aus-

gangstext wird das Buhnenbild der ersten Szene=sohbieben: ,Die zentral
platzierte, an einen erfrorenen Baum angelehnte&k Bsinvon einer beachtli-
chen Menge von Lumpen und Zeitungen bedec@A:%) In der englischen
Stiickfassung lauten die entsprechenden AngaberergThre a couple of
benches, a lot of rubbish, some metal trash camkjn&ing fountain [...].

One bench, beneath a frozen leafless tree is tajidyy a mountain of rags,
newspapers [...].“GTA7) Die Spuren taglicher Mullproduktion (von ,Wohl-
standsmull’, den auch Obdachlose hinterlassen) sordit erheblich ver-

starkt. Die Grenzen zwischen Dekoration und Retgrissind dabei Uberaus
flieBend, da die Rollenfiguren immer wieder mitsdia Mullresten hantieren.

Die Zeichensysteme Dekoration und Requisiten wertbeieser Stlck-
fassung sogar zu einem eigenstandigen Deutungskanapisgebaut. In der
Textausgabe gibt es einen Anhang, in dem fiir b&kde ein ,Property plot®,
d.h. ,Die Handlung [das Agieren] des [personlicheifjeBtums [Besitzes]’,
ebenso ,Personal props” (,Personliche Requisiterd)schlie3lich ein ,Costume
plot* (,Handlung der Bekleidungsstiicke") aufgefisirid GTA81-86). Zum
.Property plot* des ersten Aktes gehért Anitas BEinfswagen mit Telefon
(GTAS81), zum ,Costum plot“ wa. eine ,Griine Jacke" der Puppe, die Paulie
vertritt (GTA86). Insgesamt werden nahezu 60 ,Personliche Bieznli
aufgezahlt. Damit wird vor Augen gefihrt, dass diegenstidnde des
personlichen taglichen Bedarfs in der amerikanisclvilisation (und
dariiber hinaus) so vielzahlig und vielfaltig simthss sie geradezu ein
Eigenleben fiihren: Sie generieren eigene ,plots”.

Mit dieser Vorfuhrung des Alltags im Park im Zeichdes Konsums wird
selbstverstandlich zusatzliche Komik und auch zlisée Satire in das
Stuck eingebracht. So gesehen sind die Obdachlosder englischen Bear-
beitung von Glowackis Stiick nicht nur Gefangeneredurch und durch von
Konsumartikeln ,eingemiillten’, banalen Welt. Ahmligvie die Verdichtung
der referentiellen Beziige zur Tragddie des Sopbkatiefte auch diese ver-
starkte Zivilisationskritik von den amerikanisch&ezipienten mit unter-
schiedlicher Deutlichkeit wahrgenommen werden. $snicht auszuschlie-
Ren, dass manchen Rezipienten gleichfalls bewusst dass die ausschnitt-
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hafte ,Wohnlandschaft' im Parkuch ein ausschnitthaftes Bild von Umwelt-
zerstérung abgibt.

Die einzelnen Rollenbilder sind zunachst durchKiiezungen etwas veran-
dert. Mit den Kirzungen entfallen&. manche Wendungen aus dem Bereich
sprachlicher Subcodes. Dadurch, dass Anita direkt dem Polizisten
kommuniziert, ist sie nicht nur der mit Kreon sgreeden Antigone ange-
nahert. Sie erscheint auch unter den drei Obdaehlats privilegierte Dra-
menfigur. Das Schwanken des Polizisten zwischenrekter' Rede und
Normsprachlichkeit einerseits und mindlich markiefRede sowie Jargon
andererseits ist im Sinne der Zielsprache repreduziuch in der englischen
Bearbeitung verwendet der um ,political correcthéssniihte, diese jedoch
nicht immer einhaltende Polizist (,homeless burg)ashlichen Subcode vor
allem als zitierte Rede. Komik entsteht vor alleemn, wenn er derartige
Normabweichungen (,you platfooted, cocksucking sbm bitch*, GTA34;
,du plattfiiger, penisnuckelnder Hurensohn’) einBame' (,lady") im
Theatersaal unterstellBei der Rolle des Polizisten scheint der Spielrdiim
Interpretationen besonders gro3 zu sein. An eierelfextstellen kann der
Schauspieler naive Direktheit, aber auch Scheiigikeilt ausagieren.

Es bleibt festzuhalten, dass die englische Beanmgivon GlowackiAnty-
gona w Nowym Jorkeine straffere, pragnantere Inszenierungsvorlagtetb
als der polnische Ausgangstext. Der Bezug zur Td@gdes Sophokles ist
verdichtet und damit ein Mehr an transkulturellerdButungsbildung gebo-
ten. Durch eine — Uber den polnischen Text hinswesgge — Exponierung der
amerikanischen Zivilisation im Zeichen von Konsund iKonsumabfall wird
das Angebot zur Erzielung komischer Wirkung, ebatiesdSatire, weiter ver-
starkt. Da Gtowackis Stiick in New York angesiedgitl von vornherein in
hohem MalRRe ethnisch-kulturell hybrid ist, geht &s fedoch nicht um einen
Fall von ,Buhnenibersetzung und kultureller Neuvienog“ (UPTON 2000),
sondern um deutungsrelevante Akzentverschiebungeerhalb des hybri-
den, multiperspektivischen Textes. Insgesamt dieltenglische Bearbeitung
von Antygona w Nowym Jorkauf weitergehende Verallgemeinerung und
Parabelhaftigkeit.

Die Entstehung der von Alissa Wals&sWA 1994) erstellten deutschen
Stiickfassung ist nicht ganz einsehbacH@.1ze 2011). Es gibt in der
einschlagigen Literatur sowohl Hinweise auf einglisehe als auch auf eine

In diesem Fall ist die Wendung im Ausgangstexgegeben: ,ty skurwysski
platfusowaty lachoagu“ (GA:18).
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polnische Vorlage. Im Hinblick darauf, dass Alidg&lser — teilweise ge-

meinsam mit ihrem Vater, Martin Walser — vor alléhosatexte, daneben
auch Dramen — aus dem Englischen ins Deutscherégent hat, ist auch hier
von einer englischen Vorlage auszugehen. Als wisketGrundlage hat in

jedem Fall eine vollstandige, ausgangstextnahe tt#zermg ins Englische

gedient. Dabei ist dies&ntigone in New Yorkine sogenannte eklektische,
d.h. aus mehreren Quellen entstandene UbersetzungjbEsinerseits Spu-

ren, die zu der Bearbeitung von Glowacki und Towedsr auch zu einer

anderen englischen Textfassung filfiras gibt aber auch Indizien fir wei-
tere, mdglicherweise mundliche Hilfestellungen wakines Muttersprach-
lers des Polnischen ¢BuLTZE 2011).

Anders als im Ausgangstext istBz. der tote Amerikaner im Personenver-
zeichnis als ,Paulie” angekiindigt. Gleichzeitig, isfie im polnischen Aus-
gangstext und anders als in der englischen Bearzgitngegeben, dass es
sich um einen Toten handelt: ,Paulie (seine Leitli&wWAohne Seitenan-
gabe). Gemal der Stiickfassung von Glowacki unde$dahlt der Hinweis
auf die Stimmen aus dem Off. Entsprechend dem saiten Ausgangstext
ist der dargestellte Raum dann wieder der konkfet®mpkins Square Park.
Aus der englischen Stickfassung (bzw. einer vonieaweder mehreren)
stammt dann wieder eine Einfligung, mit deren Héia fundamentaler
Unterschied zwischen der antiken und der neuZedticAntigone exponiert
wird. Wahrend die sittlich kompromisslose, in ihraentalen Anlage intel-
lektuelle antike Antigone von Todessehnsucht drfigt (SCHLOEMANN
2009:14), ist die geistig wohl etwas beschrankigzeliche Antigone, Anita,
dem Leben zugewandt, aktiv und eigentlich vollebémsfreude. Nachdem
Sasza ihr ein gemeinsames Leben in Russland inichagestellt hat, ist sie
voller Zuversicht: Wenn sie sich auf etwas konzerg; geléange ihr das auch
(GA:36). In der englischen Stiuckfassung bringt Anitig, Stiidamerikanerin,
ihre Freude nicht verbal, sondern kérperlich zunsdsuck: ,She dances
around joyfully.” GTA72) Diese Einfigung, die das Rollenbild der Ariita
ethnisch-kultureller Hinsicht verdeutlicht, ist & der deutschen Uber-
tragung vorhanden: ,Voller Freude tanzt sie umh@WA89) Aus den ver-
schiedenen Spuren eklektischen Ubersetzens eigihtdarauf ist zuriickzu-
kommen, kein Bild einer konzeptionell kohdrenterzdhtverschiebung.

8 Mit Blick darauf, dass die 1997 gedruckte Bearlmgjtuon Gtowacki und Torres
1996 erstmals inszeniert wurdéTA4), muss offenbleiben, wie die englische
Vorlage ausgesehen hat, die fur Alissa Walsers Biiltversetzung von 1994
verwendet worden ist.
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Alissa Walsers Biihnenmanuskript folgt in der auRBetamlage Glowackis
polnischer Textfassung. Es gibt 15 fortlaufend géedSzenen (I, 1-6; Il, 7-
15). Das Stiick beginnt mit dem Auftritt des Potizis GWAL1). In der finf-
ten Szene tritt gleichfalls allein der Polizist §&WA35-37), dh. es findet
keine direkte Kommunikation zwischen Anita und dBolizisten statt. Das
Bihnenbild folgt jedoch der englischen Textversimm Gtowacki und Tor-
res (,Ein paar Banke'GWA35-37). Andererseits erdffnet der Polizist seine
Ansprache an das Publikum mit der Selbstvorstellg@uten Abend. Ich
heiBe Jim Murphy*;GWAL), nicht mit der Versicherung zur ,political
correctness' (,l just want to say from the begimnin*; GTA7). Die Aus-
fuhrungen folgen in der Ausfuhrlichkeit dem poliiea Ausgangstext (bzw.
einer ausgangstextnahen Ubersetzung), sind jedoctanchen Passagen und
Satzen der englischen Bearbeitung von Glowacki Tadres angendhert.
Dabei gibt es jedoch Umformulierungen und Zuséatke, durchaus bedeu-
tungsrelevant sein kénnen. Das ausgangsseitigesyielrtmit dem polni-
schen Begriff fir Obdachlose (,bezdomni‘) — ,nie Maic przeciwbezdom-
nym|[...] nie mag domow (GA:5) — ist zB. in der Stlickfassung von Gto-
wacki und Torres folgendermaf3en wiedergegebenayehnothing against
the homelesq...] they don't have homes(GTA7) In Walsers Ubertragung
heil3t es: ,dal ich nichts gegen dibdachlosenhabe [...] dal’ si&kein
zuhausehaben* GWA1). Wahrend in der polnischen und der englischen
Textfassung ,Haus' bzw. ,Heim‘ wiederholt werdeistidie deutsche Fas-
sung das Wiederholungsmuster auf und fokussiert Fdden heimischer
Geborgenheit (,zuhause"). Der polnische Ausgandstexd die englische
Bearbeitung liefern dabei ein in sich stimmiges fDagsangebot. Als Sasza
und Anita sich auf eine gemeinsame Zukunft geeihajien, erklart Sasza:
,Wir misserunter irgendein Daclf,pod jaks dach) gelangen. Wenn du auf
der StraRRe bist, behandelt niemand dich wie einenddhen. GA:36) In der
englischen Stiickfassung von Glowacki und Torretetadie Aussage noch
pragnanter: ,We have to getdoors When you liveoutdoorsno one thinks
you are a person‘@TA72). Es geht also um ein menschenwirdiges Wohnen
im Schutze eines Hauses. Hier lasst Walser sich dem Textsinn der
Vorlage leiten: ,Wir brauchen eidach tiberm KopfOhneDach Giberm Kopf
glaubt niemand, dass du ein Mensch biGWAS89). Es bleibt festzuhalten,
dass das prazise formulierte, in sich stimmige Deggangebot des Aus-
gangstextes bzw. der englischen Stiickfassung irset&alJbertragung nicht
immer nachvollzogen wird.

Einige Formen der Abweichung, die sowohl rezepsbteisernd als auch
bihnenrelevant sind, haben mit dem Deutschen alsggache zu tun. Hier
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geht es um translatorische Herausforderungen, elieJthbersetzerin Walser
gar nicht vollig bewusst gewesen sein kdnnen, waanhre Bihnenfassung
im Wesentlichen aus englischen Vorlagen erstelit Aanachst geht es um
das Problem des Wortmengenzuwachses, der sogenaBrfansion, bei
Ubersetzungen ins Deutschec@®LTzE 2004:209). Dadurch, dass im Deut-
schen, im Unterschied zum artikellosen Polnisclsehy oft ein bestimmter
oder unbestimmter Artikel gewahlt werden muss, dasssonalpronomina
bei Hilfsverben und Vollverben unverzichtbar, imlfschen jedoch nicht
obligatorisch sind, entsteht in jedem Fall ein gm&r Zuwachs an Wort-
menge. Ein Ubersetzer, der straffen, konomischesdAick des polnischen
Textes fir die Zielkultur erhalten will, muss ggétwas ,gegensteuern’, il.
eher einmal auf etwas Wortmaterial verzichten. Dartwechsel am Stiick-
eingang, bei dem Sasza Anita davon berichtet, disskeichnam des Ameri-
kaners John abtransportiert worden sei, h8t in polnischen Ausgangstext
diese knappe Form:

SaAszA Zabrali go.

ANITA Kto? Policja? GA:8)

(Sasza ,Sie haben ihn mitgenommen.’ N&A ,Wer? Die Polizei?*)
Die englische Bearbeitung lautet:

SASHA. They took him.
ANITA. Who took him. The police 5TA11)

In der deutschen Ubersetzung hat das Wortmatesciimals zugenommen:

SascHA: Die haben ihn mitgenommen.
ANITA: Wer hat ihn mitgenommen? Die Polize@WAT)

Angelehnt an den polnischen Ausgangstext und ohinav&rlust konnte
Anita selbstverstandlich zuriickfragen: \Wer? Didif&?*° Besondere (iber-
setzerische Aufmerksamkeit widmet Alissa Walseewdichtlich umgangs-
sprachlichen Wendungen, Kolloquialismen, als Siggtaingen von Mind-
lichkeit (,sauer sein“GWAS®, 14; ,jemanden nervenGWA19). So entsteht
eine koharente, zielseitig verortete sprachlichgtdre die einer Auffihrung
zugute kommen kann. In Einzelféllen werden die &udiilder sprachlich
mehr einander angeglichen als gerade der poln&sabgangstext dies vorgibt.

Es bleibt festzuhalten, dass der deutschen Uberigagon GlowackisAnty-
gona w Nowym Jorkaetwas von der Straffheit und sprachlichen Genaaiigk
sowohl des polnischen Textes als auch der von Glowaitverantworteten

Ein Beispiel wie dieses erhéartet die Vermutungsdalissa Walser eine engli-
sche Vorlage, ggfs. auch zwei englische Fassurmgen/erfligung hatte.
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englischen Bearbeitung fehlt. Es ist nicht ausgesskn, dass die Ubersetze-
rin die Prazision des sprachlichen Ausdrucks uneérmd®edeutungshildende
Relevanz unterschétzt hat.

Bei einer szenischen Realisierung ist mit einerastwerlangerten Auffuh-
rungsdauer gegentuber der polnischen Textfassungeimed deutlich lange-
ren Auffihrungsdauer gegenuiber der englischen Béary von Glowacki

und Torres zu rechnen. Polnische, englischspradirige amerikanische und
deutschsprachige Rezipienten erhalten in jedem Hadlaterauffihrungen
mit teilweise recht unterschiedlichem Deutungsangebies kann durch
individuelle Voraussetzungen und Kompetenzen nothraasdifferenziert’

werden. Besonders vielféltig dirfte die Bedeutuiidabg sein, die an den in
Glowackis Stuck ,zu Ende gefuhrten’ Amerika-Mythasgeschlossen ist.
Diesem Aspekt sollen einige abschlieRende Uberiggugelten.

4. Rezeption in weiteren Landern, Facetten der Bed¢ungsbild-
ung im 21. Jahrhundert

Der Vergleich der drei Fassungen von Janusz GlowadalagikomodieAnty-
gona w Nowym Jorka des polnischen Textes von 1992, der englischeen B
arbeitung von 1997 und der deutschen Ubersetzueffefider: Ubertragung)
von 1994 — zeigt, dass das multiperspektivischéyrere tragende Themen-
komplexe enthaltende Stiick fiir jede der betrofféfelturen eigene Sinnan-
gebote bereithalt. Immer sind neben objektiven Andgen am Text auch
subjektive Voraussetzungen der Bedeutungsbilduri@eiohnung zu stellen.
Diese liegen einerseits bei den individuellen klen Kompetenzen der
Rezipienten (der Vertrautheit mit dekntigoneTragtdie des Sophokles
etwa), andererseits bei herkunftsbedingten Verstdfwizonten. Besondere
asthetische und szenisch-theatrale Qualitaten dardBlihnenbearbeitung
von Glowacki und Joan Torres zuzuerkennen. Durol gesteigerte ,Arbeit
am Mythos', dh. Vertiefung der Beziige zum Drama des Sophokieg, e
gewisse Zuriicknahme der Festlegung der RollenbildeMebentext (darauf
konnte hier nicht eingegangen werden) und durch wieitergehende Expo-
nierung der Abhangigkeit menschlichen Daseins vonddmgutern enthalt
diese Stickversion ein gleichermal3en offenes wsormers ,anschlussfa-
higes' Deutungsangebot.

Es ist davon auszugehen, dass bei den Ubersetzunge@towackis Drama
in weitere Sprachen, und erst recht bei den szemis&ealisierungen, wei-
tere Ausdifferenzierungen, B. Anderungen in der Akzentuierung der the-
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matischen Linien, stattfinden. Es ist nicht aushlisBen, dass die Uber-
setzungen in weitere Sprachen teilweise von demigmdlen Ausgangstext,
teilweise von einer vollstandigen Ubersetzung imglEche (vielleicht von
der Universitatslektorin und Ubersetzerin Torrea@gehen. Die Anzeigen
und Besprechungen der Inszenierung lassen hiee lsggheren Riickschliisse
zu. In der Internetanzeige einer 1997 herausgetmadinszenierung im li-
tauischen Kaunas @UNAS KAMERINIS TEATRAS 2010:1) heif3t der Amerika-
ner zB. John — wie in der polnischen ,Urfassung’ descisi—, er wird
jedoch offensichtlich nicht von einer Puppe, sondeon einem lebenden
Schauspieler (Gintaras Sileika) reprasentiert. ®jgisgekronte Einstudie-
rung ist 1999 in St. Petersburg auf einem Festiealeigt worden (KUNAS
KAMERINIS TEATRAS2010:1).

Aus dem breiten Deutungsangebot scheinen intemadtidie Probleme von
Migranten und von Obdachlosen besonders exponmden zu sein (CSUB
NEwsS 2007; TEATR 2004). Dies sind gewiss Angebote zur Bedeutungsbil
dung, die neben den szenischen Qualitaten, etwaMitaglichkeiten zum
Kontakt mit dem Publikum, dem Stick einen PlatzBithnenrepertoire si-
chern kdnnen. Die Dekonstruktion des Amerika-Mythdsfte hingegen fur
die Rezipienten vieler Lander keinen Neuigkeitswaghr haben. Das gilt
selbstverstandlich erst recht fur die Jahre naahFiganzkrise. Polnische
Rezipienten mogen das Stick gegenwartig, im Jabdel ,2etwas anders
aufnehmen als in den 1990er Jahren: Nach 2005nghtl wenige Polen, die
einst als Wirtschaftsemigranten nach New York gggarwaren, in ihre Hei-
mat, Polen, zurlickgekehrt und haben sich dort eféwdie Bedingungen fir
ihren Lebensabend geschaffen oder aber eine nesiefExgegrundet.

Ganz spezifische Angebote zur Bedeutungshildung zumd Nachdenken
halt das Stiick — die Bearbeitung von Gtowacki umdrds oder auch eine
andere Fassung in englischer Sprache — im 21.fdhdmerikaner bereit.
Man erinnere sich daran, dass Prasident George Wh Bvahrend seiner
Amtszeit einen ,Kult des Eigenheimbesitzes' (,aflthomeownership®, k
VIAT 2010:40) befordert hatte: ,Buying a house is siggploto make people
better citizens”, ,the American Dream* AT 2010:39, 41). In diesem
Kontext steht der allmahlich vollig verstummte Ankaner John auf gera-
dezu radikale Art auRerhalb des ,American Dreamls &towacki sein
Stilick schrieb, konnte er eine solche Herausstelli@sgEigenheims als Inbe-
griff des ,American Dream" und der ,American mythgly“ (KiviaT 2010:
40f.) gewiss noch nicht ahnen. Ebenso wenig koanterhersehen, dass im
Zuge der Wirtschaftskrise mehrere Millionen Amerika ihre Eigenheime
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verlieren und Obdachlose werden wirden. Einer dgrenden thematischen
Komplexe vonAntygona w Nowym Jorkhat bekanntlich auf prekare Art
Aktualitat gewonnen.

Auf der anderen Seite gibt es in den Vereinigteaat®in von Amerika, etwa
seit der Entstehungszeit von Glowackis Drama, eéMeischopfung des
Leitbegriffs ,American Dream' Es geht um die vorrdamerikanischen
Soziologin Juliet Schor und anderen gegriindete &beyvegung ,New
American Dream’. Diese setzt bei dem exzessivenskonund der daraus
hervorgehenden Vernichtung der LebensgrundlageMdeschen an. (Man
denke an die ,Handlung" der etwa 60 ,personlichesgiisiten in Glo-
wackis Stiick.) Zum Argument der Vertreter des ,Nemerican Dream' ge-
hort, dass ,viele in der Konsumkultur das Denkerlevat [haben] und die
Fertigkeiten, sich selbst zu erhalten”, dass dakeh Wegen zu ,sinnvolle-
rem Wohlstand, der wenig Ressourcen verschlingsuget werden musse
(THADDEN 2011:58). Die Vorfuihrung von ,Konsumkultur®, dia der New
Yorker Inszenierung voAntigone in New YorkGTA4), so ist anzunehmen,
vor allem unterhaltsame Groteskkomik erbracht hat,im Kontext dieses
,New American Dream' tiefernste Seiten. So ist areflumen, dass Gtlo-
wackis Stuck auch weiterhin, zumindest fir eine l&/eiowohl fur professio-
nelle Buhnen (EATR 2004) als auch fir studentische Ensembles (CSUB
NEws 2007) ein lohnendes Inszenierungsvorhaben seth wir
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