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Unter der Glasglocke: generationelle Befindlich-
keiten in Zoé Jennys Das Blutenstaubzimmer

Debiutancka powi& Zoé JennyKwietny pyt(1997, wydanie polskie w ttumaczeniu
Reginy Tyszkiewicz, 1999) wpisujeest jednej strony w tendergcjiteracky ,Fréu-
leinwunder’, z drugiej w tradyejpowiesici adolescencyjnej. Na uznanie zastuguje
plastyczny, zmystowyegyk powieci, w ktérym wyrea sk zwrocona do wewgirz,
pierwszoosobowa perspektywa narracyjna. &adju proba szczegétowej analizy
poetyki tekstu szwajcarskiej autorki wykazata zaskgeijpokrewiéstwo do auto-
biograficznej powiéci Sylvii Plath Szklany klosZ1963). Intertekstualne podeje
rzucaswiatto na latenta intenc tekstu wygcia poza horyzont indywidualny czy
narodowy oraz na uniwersalny przekaz na temat wspoétczesnej kondycji jednostki,
ktory nadaje tekstowi wyalviek tragiczny.

Zoé Jennys Debltromdpas Blutenstaubzimmégt997) schreibt sich einerseits in die
literarische Tendenz des sogenannten ,Frauleinwunders’, andererseits in die Tradition
des Adoleszenzromans ein. Als Leistung des Textes ist seine plastische, sinnliche
Sprache anzusehen, in der sich die nach innen gekehrte Perspektive der Ich-Erzahlerin
ausdruckt. Der hier vorgenommene Versuch einer differenzierten Analyse der Poetik
des Textes ergibt eine verbliffende Nahe zu Sylvia Plaths autobiographischem Ro-
manDie Glasglockg1963). Der intertextuelle Ansatz wirft ein Licht auf den latenten
Anspruch des Textes, Uber das Individuelle und Nationale hinauszugehen, sowie auf
die universelle Botschaft Uiber gegenwartige Befindlichkeiten, die dem Text einen
tragischen Unterton verleiht.

Das Blitenstaubzimmea debut novel by Zoé Jenny published in 19BTe(Pollen

Room 1999, English translation by Elizabeth Gaffney), can be perceived as a book
belonging to the ,Frauleinwunder* and adolescent novel traditions. What should be
exceptionally appreciated is the artistic and sensuous language that reflects a looking
inward first person narrative perspective. The thorough analysis of the poetics used by
the Swiss author surprisingly bears resemblancéhtoBell Jar an autobiographical
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novel by Sylvia Plath (1963). An inter-textual apgch sheds light on the latent inten-
tion of the text to go beyond an individual or patl level and on the universal mes-
sage on a contemporary condition of man and itgdmvertones.

Der Debiitroman der Schweizer Autorin Zoé Jebag Blitenstaubzimmer
(1997) gehért zu den Texten der deutschsprachigen Litegats den spaten
1990er Jahren, die das literarische Frauleinwumdirkonstituiert haben.
Junge Autorinnen haben hier zu ihrer eigenen ugdnairtigen Sprache als
Ausdruck der Befindlichkeit ihrer Generation gefandin den betreffenden
Texten stehen Frauen im Mittelpunkt, die sich ztniei Ich-Form artikulie-
rerf und insofern auch eine Stimmedie Stimme ihrer Generation — abge-
ben. Es handelt sich um Geschichten melancholis@esors, die Entfrem-
dung, Einsamkeit und innere Leere der Figuren tlisiaeen. Dies gilt auch
fur Jennys Text, der iber das Genre des Adolesaews gleichsam zwei
Generationen ins Visier nimmt. Die 68er und dieesapnten Wohlstands-
kinder* werden in ihrer mentalen Verfassung und vor demtetigrund der
veranderten Disposition beider Alterskohorten dsigjéé. Beachtenswert an
dem Roman sind Formen sprachlicher Fixierung féreihotionale Welt der
Ich-Erzahlerin, die sich in einer poetischen, aa3plastischen bis synasthe-
tischen, sinnlichen Sprache mittéilt.

Alle Zitate aus Jennys Roman erhalten im FolgerdierSigleBZ Jennys Ro-
man entstand ein Jahr vor Judith HermaBoesnmerhaus, spatedem Griin-
dungsphédnomen des literarischen Frauleinwundeis KiaE 1999:244-246).
Weitere Texte der Autorin Ber Ruf des Muschelhorn2000;Ein schnelles Le-
ben 2002; Das Portrat 2007 — sollen nicht an das Debt heranreicheh (vg
PECHT 2012).

2 Vgl. Juul ZEHs (2002:380f.) Reflexion tber die Dominanz der Ierdpektive
bei den Jungautoren.

Adoleszenz sei hier verstanden als ein ,Mit- @eheneinander von korperli-
chen, psychischen und sozialen Prozessen*, alskelturgeschichtlich veran-
kerter”, ,transitorischer Zustand* @iseL/ ZIMNIAK 2011:10f.). HOMAS AND-
RE (2011:184) bezeichnet diese Schwellen- bzw. Ulnggerfahrung als co-
ming-of-age.

4 Vgl. ANDRE (2011). ZuBlitenstaubzimmergl. ANDRE (2011:183-193).

5 Vgl. GESING (2001:334). In diesem Sinne auchoRe (2011, Anm. 339:184f.).
Die Ich-Erzé&hlerin erfahrt ,Identitat als Austausidr eigenen Innenwelt mit der
umgebenden Dingwelt. Jos soziale Energien sindtungslos: sie besetzen
Réaume, Dinge, Gedanken.”

Fetz (2003:21f.). Fetz empfiehlt allerdings eine kadtie Lekture der ,empfind-
samen” Texte Jennys.
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Die adoleszente Hauptfigur Jo wird in zwei Lebers@m portratiert, was in
der Zweiteilung des Romans seine Entsprechungliwa.Kindheit ist von
einem nicht intakten Familienleben UberschattetchNder Trennung der
Eltern lebt sie beim Vater, die Sonntage verbrisigt bei der Mutter, bis
diese eines Tages mit einem neuen Partner veuargistier Kontakt fiir zwolf
Jahre abbricht. Nach dem Abitur fasst sie den hit,ihrer Mutter zu tele-
fonieren und sie in einem italienischen Provinzartbesuchen, wo sie zu
dieser Zeit mit ihrem Partner lebt. Mit aller Bestintheit setzt sie ihre ganze
Energie daflir ein, endlich ein Teil des Lebens rinkutter zu werden
(BZ,55): sie habe ,Haken nach ihr ausgeworfé®Z (22), ihre Gerdusche zu
.konservieren" BZ,47) versucht. Doch die Erzeugerin, die signifikantgse
nur im ersten Teil ,meine Mutter®, im zweiten, adstenten Teil dann kon-
sequent nur noch Lucy genannt wird, verweigert ikgterrolle und tritt
nach auRen als Jos altere Schwester Buif45, 53). Jo muss immer wieder
ihrem feindlichen, harten Blick und ihren abweisemdGesten begegnen
(BZ,36, 46). Das Schlisselerlebnis fur beide Frauematlardings nichts an
ihrem Verhdltnis zueinander andert, stellt Lucysat@ische Trauer nach
dem Unfalltod ihres Partners Alois dar. Mit diesEmignis hangt die zentra-
le Metapher des Romans, die Blitenstaubmetaphssnzmen. Bereits in der
letzten Begegnung mit der Mutter vor deren Abreisad diese Metapher
antizipiert:
Sie sagte, dass sie einen Mann, Alois, getroffddehden sie liebe, so wie sie
einmal rpeinen Vater geliebt habe, und dass sieilmit fortgehen werde, fur
immer. Uberall, wo ich hinsah, waren diese gelbed toten Blitenkdpfe, die
einen Duft ausstromten, der mich schwindlig und entichchte.BZ, 15)
Waéhrend die Mutter weiterredete, sah Jo den Himdwesl,,wie eine greifba-
re blaue Scheibe" Uber ihnen beiden schweB2, 16) Dieser kurze Auszug
macht die Poetik des Textes deutlich: Er changiagmlich zwischen einem
emotionslosen Bericht und einem Bild, das symbbligafgeladen und zum
Trager der Emotion wird. Wie die bunten Bllutenkdogén Verlust symboli-
sieren, wird die ,blaue Scheibe' des Himmels zemitzeichen der Entfrem-
dung, die die Grundkonstitution beider Frauen ausmavit der Glassymbo-
lik spielt Jenny, so die hier vertretene These,idig~olgenden zu belegen
sein wird, auf SLvIA PLATHS Ich-Roman mit autobiographischen Zidpia
Glasglocke(1963) an. Vorerst aber zuriick zur Bliitenstaubmetaphas D
Motiv taucht erneut auf, als Lucy nach AloBeerdigung einige Tage lang
morgens Blitenképfe einsammelt, ins Blitenstaubzmraprich in Alois

6 Alle Zitate aus PlathBie Glasglockeerhalten im Folgenden die SigBG.
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nun leergerdaumtes Atelier geht und den Staub hersotilttelt, bis er den
Boden ganz bedeckt. Dann schlief3t sie sich im Zimgive Der Staub bildet
einen Ersatz fiir die Asche des toten Alois, deddbearreste in Folge des
Unfalls nicht zuriickgeblieben sihdso dass er nur ein symbolisches Grab
unter den Pappeln im Garten bekommt. Lucy inszesiarGrab, in dem sie
ihm, geman der hinduistischen Tradition, in den Taldgt. So wird das Bli-
tenstaubzimmer zu einer Verschmelzungsphantasiejrmm symbolischen
Scheiterhaufen, auf dem die beiden eine mystiscymb®se eingehen.
Durch Jos Eingreifen wird Lucys psychische, lebenseigernde Blockade
gelést, ihre Verdrangungsstrategien werden dadabeh nicht angegriffen.
Sie weigert sich, lber Vergangenes zu reden, wilhék Witwe spielen und
meint, mit ,der Geschichte" fertig zu seiB4,33) Jo registriert zahlreiche
.Spuren, die von Lucys Versuch zeugen, ihr Gedashtotzustellen®
(BZ,38), zumal sie vermutet, dass es sich bei Aldisd nicht um einen
Unfall handelté® Lucys Haltung demaskiert sie als illusorisch: ,Alb es
moglich ware, das Leben eines Menschen auszulésaiem man dessen
Habe vernichtet und das eigene Bett verschiebturmunicht auf die Baume
zu blicken, die bei seinem Grab steheBZ(38) Lucys neurotisches Ver-
haltnis zur Vergangenheit und das Beddrfnis, sigftld den Mannerblick zu
definieren, verweist auf ihre Selbstentfremdung endart die Unfahigkeit,
ihre Mutterschaft zu realisieren. Letzteres betakieenorm, was sich in einer
Reihe von Zeichen manifestiert. So nennt sie Luamghndem Tod von Alois
.das Mutterbiindel“BZ,24) und bemuttert sie ihrerseits. In ihrer Verlasse
heit bezweifelt sie sogar die biologische Mutteedthucys und schlief3t das
Muttermal neben dem Bauchnabel mit einer Phantdsieeigenen Leiche
zusammen.RZ,108) Um die Mutter festzuhalten, méchte sie sienkrand
in einer Anstalt — ch. immer zugéanglich — erleben. Dabei ist sie nur im
Traum erreichbar und selbst da in Form einer Tddms@si€.In Wirklich-
keit umgebe Lucy ,eine Leichtigkeit [...] wie eine durchdringliche Glo-
cke" (BZ,67). Spatestens an dieser Stelle sind die PamalidPlath eindeu-

.von Alois ist kein Kdrperteil zuriickgeblieben.nd keine Asche. Die wurde
unmittelbar danach vom Wind fortgetragen. Gesclaeuahd explodiert.“BZ, 53)

~Wenn du schon nicht sagen kannst, ob es Vito, war das halbe Dorf hat
abreiRen lassen, um seine Hotels zu bauen, kérduesir jetzt wenigstens er-
zahlen, was mit Alois geschehen ist. Es war dothWefall, nicht wahr?“BZ,67)

Jo sieht sie in einem weil3gekachelten Badezimiobrdie Zehennéagel lackie-
ren. Doch als sie ihre Hand auf ihren Kopf legencimé, bemerkt sie ihren
nackten SchadelBg,67)

172



Generationelle Befindlichkeiten in Zoé Jennys DgaBstaubzimmer

tig. Sie kulminieren im Zusammenhang mit Lucys &iestslosem Ver-
schwinden mit ihrem neuen Partner, der bezeichmemise Vito heif3t und
also eine Art vitalisierende Pille fir Lucy dard#tebie verreisen an ihrem 45.
Geburtstag auf eine Insel im Indischen Ozean, wamnily ihre Tochter end-
glltig zuriick und im Stich lasst. Ihre Geflihlskalied Riicksichtslosigkeit
gegeniber Jo erreichen damit einen Héhepunkt umdest diese in eine tiefe
Krise, die Jenny Uber verbliffend viele ParalleterPlathsGlasglockeplau-
sibel zu machen versucht und damit eine latentev&iedtschaft zur ameri-
kanischen Dichterin und deren jungen Frauenfigunem Ausdruck bringt.
Plath (1932-1963) war bekanntlich eine Ikone desr@8eneration in Ameri-
ka und gilt nach wie vor als Symbolfigur der Frabenwegund?® Seit friiher
Jugend litt sie an bipolarer Stérung, an der didieRlich zerbrach, indem sie
sich das Leben nahm. In ihren Dichtungen, Tagebriiclied dem erwéhnten
Romandekonstruiert sie amerikanische Mythen. In @Gdasglockedemas-
kiert sie das Image einer gliicklichen, erfolgreithkeilen amerikanischen
Familie sowie das Bild eines satten und selbstzdémen Staates als Fassa-
de, hinter der sich tiefe Verstérungen und Deforomen verstecken fON-
FEN 1998:100f.). Im Mittelpunkt des Romans steht dientitatsentwicklung
Esther Greenwoods. Die neunzehnjahrige Ich-Erziahtéeht sich fragwir-
digen, beengenden bis repressiven Normen, Konveriaind Denkweisen
konfrontiert, denen gegeniber sie eine ambivalétaitung entwickelt, da
sie als angehende Dichterin auf Anerkennung angemniést. Die Glasglo-
cken-Metapher gilt inzwischen als Topos der alsirtratisch erlebten Ein-
samkeit und Entfremdung. Neben der Titelmetaphewutz¢ Plath in ihrem
Roman eine Reihe von verwandten Metaphern wie Glade, Flaschen oder
andere Gefalle aus Glas, um die psychologischetitsolder Protagonistin
auszudriicken® Auf eben diesen Topos rekurriert Zoé Jenny, ind@mzu-

10 Der RomarDie Glasglockewurde als ein feministisches Manifest gefeiers da

doppelte moralische Standards und falsche Verspregegeniiber den in den
1950er Jahren in Amerika geborenen Frauen aufdegktBRONFEN 1998:125).
Es gibt zudem textuelle, psychoanalytische undukellie Parallelen zwischen
Plaths Werk und dem Virginia Woolfs sowie zwisclidam Schaffen dieser bei-
den Autorinnen des 20. Jahrhunderts und dem iiterafischen Mutter Char-
lotte Bronté. (RAIN 2001:141)

lhnen allen ist eigen ,their aspect for doublit-feolation, for the entrapped text
and the entrapped self are present among peopléfaireevents, but they are
unable to speak to and to reach out to them oolehed by them. This isolation
is particularly painful because the poet can clesele and observe every detail,
but still she remains cut off from the world. t&ser(2001:220)

11
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nachst Lucys Befindlichkeit mit der Metapher eimedurchdringlichen Glo-
cke beschreibt. Auch in Plaths Roman ist die Mugdiee relevante, wenn
auch nicht so zentrale Figur wie bei Jenny. Undndeh klingt die Litotes
bei Plath beredt: ,Meine eigene Mutter war keinefgr Hilfe.* GG, 46)"
Da die Glocken-Metapher bei Jenny die Perspektoge hkschreibt, ist sie
und nicht Lucy das eigentliche Opfer einer gestbkahrnehmung, die sich
in plastischen Bildern ausdrickt, die ihre Innenwsdstimmen. Seit der
Kindheit leidet sie an einer Insektenphobie, dighimi ein friihes Zeugnis
ihrer besonderen Sensibilitat darstellt. Wegensiginnengewebes zu Hau-
se beim Vater sei die Nacht, so die Ich-Erzahlenoy manchmal drauf3en”
geblieben. BZ, 7f.) Eine Reminiszenz der Kindheitsdngste stellienSkor-
pione im italienischen Haus der Mutter dar: ,Darh Innern der Decke,
leben die Skorpione, Hunderte vielleicht. Sie femssschlafen und paaren
sich, alles direkt Giber meinem Kopf, und ab undyeht einer von ihnen auf
meinen Wanden spazierenB4, 97)

Jo wird ferner von AlptrAumen geplagt, in denenisimer wieder ihr Leben
retten muss.BZ,33) Immer starker treten im Roman die Figuren dedeb
in den Vordergrund. Dies geht mit Jos wachsendemuBstsein einher, bei
der Mutter — und damit wohl auch bei sich selbaicht ankommen zu kon-
nen. Der einschneidende Moment hierfir ist sigaifilerweise wieder an
Plaths Roman angelehnt. An Lucys 45. Geburtstamperi sich Jo, dass diese
einmal gesagt habe, ein Garten sei erst danngisktion, wenn, neben der
Treppe, die in den Garten fihrt, ein Feigenbaurhestth einem Pflanzenge-
schéaft kauft Jo auch einen; der Baum hat die Gedfies Haselstrauches, die
Friichte sind noch klein und hart: ,Uber dem Starsghwéchlich wie ein
abgemagertes Bein, wachsen die Feigenblatter ndlen &eiten hin."
(BZ,68) Jo stellt sich vor, dass Lucy am nachsten Mongét Freude die
Uberraschung entdeckt. Doch Lucy ist inzwischen Vo (iber alle Berge:
Der Postbote bringt am nachsten Morgen eine Kaiteder Luftaufnahme
einer Insel im Indischen Ozean mit der Botschati¢cyt wolle die Gelegen-
heit nutzen, ,einmatichtig auszuspannenB¢,71). Das Feigenbaum-Motiv

12 gylvia Plaths Mutter, Aurelia Platkommentierte das Karikaturhafte der Mut-

ter-Figurim Roman folgendermaleBie Glasglockeund einige Gedichte ,in-
volve the mother figure as the whipping boy, sorabteristic of the Fifties*
(GiLL 2008:81). Neben der leiblichen Mutter gibt es latls Roman verschie-
dene andere Mutter-Figuren, an die das regulativtRier Kultur gekntpft ist.
BRONFEN (1998:113).
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taucht zum Ende des Textes noch einmal im Zusamamgnimit dem Jahres-
zeitenwechsel auf:
Der Stamm des Feigenbaums stiilpt sich wie ein Kelaps der harten Erde.
Kleine knittrige Frichte hadngen an ihm. Die Blumémdsallesamt braun ver-
dorrt. Die Luft riecht nach Schnee. Im Blutenstaabmer liegt noch das Laken,
auf dem Lucy gelegen hat. Ich kann mich an einestirnenten Geruch erinnern,
der immer in diesem Raum hing, aber die Kalte hat mle Geriiche im Haus
vertrieben. BZ,113)
In der Glasglockesteht das Feigenbaum-Motiv in direktem Zusammenhang
mit der Befindlichkeit der Hauptfigur. In dem voerdadies DayRedaktion
zugeschickten Geschenkbuch findet Esther eine kgdmehichte, die fol-
gendermal3en beginnt: ,Dieser Feigenbaum stand iaef griinen Wiese
zwischen dem Haus eines judischen Mannes und elester, und regel-
mafgig trafen sich der judische Mann und eine schduaekelhdutige Nonne
unter dem Baum, um die reifen Feigen zu pflickéBG, 62)

In diesem ersten Textabschnitt reprasentiert degeRbaum vor allem die
frustrierte Sehnsucht, aber Plaths Ich-Erzahleri@eressiert sich nicht so sehr
fur die Liebesgeschichte als fir die Qualitaten Basms. Ihr gefallt ,vor
allem der Teil Uber den Feigenbaum im winterlic&etnee und der Feigen-
baum im Friihling mit all den griinen Friichter3Q, 62)** Doch die eigent-
liche Symbolik der Pflanze entwickelt die Autorinseim folgenden Ab-
schnitt:
Ich sah, wie sich mein Leben vor mir verzweigtenléh dem griinen Feigen-
baum. Gleich dicken, purpurroten Feigen winkte lockte von jeder Zweig-
spitze eine herrliche Zukuntft. [...]. Ich sah michder Gabel dieses Feigenbau-
mes sitzen und verhungern, blof3 weil ich mich naftscheiden konnte, welche
Feige ich nehmen sollte. Ich wollte sie alle, akiee von ihnen nehmen bedeu-
tete, alle anderen verliereiGG, 85)
Die Feigen reprasentieren verschiedene LebensveigeZuhause mit Ehe-
mann und Kindern, den Ruhm als Dichterin, die Ursitatskarriere, die
Karriere als Redakteurin, Reisen, eine Reihe vabhabern, olympische
Medaillen. Die Feigen verdorren, wahrend Estheh dic keine der Mog-
lichkeiten entscheiden kann. Letztendlich verwdigie jede Entscheidung
und erstarrt, oder zieht sich — wenn man so wilinter die Glasglocke zu-
rick. Der Feigenbaum wird bei Plath also zum Sildhbangenutzter Potentia-

33 Tellingly, it is not the romantic plot that aditts Esthes interest. What she is
seduced by are the aesthetic qualities of the-trge solidity and abundance.”
(GILL 2008:76).
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le und zum Zeichen der Lahmung, die mit dem Ideal Weiblichkeit der
50er Jahre in Amerika erklart werden kann. Die guRgau leidet, weil sie so
viel sein méchte in einer Welt, die den Frauen kaiwas zu sein bzw. zu
werden erlaubt. (GL 2008:76) Zugleich versinnbildlicht der Baum Fiille
und Uberfluss im Gegensatz zum Mantel.

In Jennys Text verweist das Feigenbaum-Symbol ad &hnliche polare

Struktur: Wahrend der junge Feigenbaum fir Jo Heimagehdrigkeit und

Geborgenheit reprasentiert, wird er, in der Kélgtagrt, zum Sinnbild des
Mangels, des emotionalen Hungerzustands der Pmitgo Die universale

Symbolik des Lebensbaums realisiert sich somit &ligerein beunruhigendes
Negativ der Vitalitdt und Gesundheit. Wie in der Blath zitierten Liebesge-
schichte grenzt Lucys Haus bezeichnenderweise rarKleister, an dessen
Mauer Alois bald seine Ruhestétte bekommen solamer am Abend

kommt ein Monch auf die Loggia des Klosters und3gidie Geranien. Das
Wasser tropft mit einem leise klatschenden Geraasshden Blumenkisten
auf die StralRe hinunter, die das Kloster von umsésarten trennt."BZ, 64)

Noch bevor der Postbote mit Lucys unverhoffter Niatth erscheint, lasst
Jenny ihre Ich-Erzahlerin einem Todesboten begegAem Gartentor auf
Lucy wartend trifft sie zwei Jungen, die sie dasptigen, ihnen tote Schmet-
terlinge abzukaufen. Das Motiv der toten Schmettge tauchte in einer
ahnlichen Konstellation auch schon frither auf: Eiflages fuhrt Lucy ihre
Tochter in den Wald an einen Fluss, wo diese todége Schmetterlinge zu
retten versucht, indem sie sie einen nach dem andars dem Wasser holt.
Dies ist vergeblich, denn sobald ihre Fligel wiettecken sind, fliegen sie
zurlick ins Wasser, ,in den Tod. [...] Kein einzigah$etterling ist zurtick-
geblieben, alle haben sich den Wasserfall hinugtgigzt." 82,37). In
diesen beiden Szenen, wie schon in Jos Alptraumaeifen Faden zusam-
men, die diese, ihre Mutter und den Tod kurzschkle®uch die wiederholte
Erfahrung des feindlichen Blicks und der ablehnendaltung Lucys paral-
lelisiert die Autorin mit Metaphern des Todes, dieter Riickverweis auf
PlathsGlasglocke auf die suizidale Disposition der Ich-Erzahlerimlg3en
lassen. Jo verféllt immer mehr einer psychischemmu#ng: ,Hier sollte ich
liegenbleiben, denke ich, und werden wie dieseingte] irgendwann wir-

1 The second point is that the images of selftas/ig because she is too greedy
to select just one fig sustain a major concerrhartovel — about need and sa-
tiety, excess and restraint. The reverse side df soetaphors, [...] emerges in
images of evacuation, poison sickness and bilai(&008:77).
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de es vollkommen still sein, Moos iiber mich wacthise®iZ, 35> Nach dem
Verschwinden der Mutter verdichtet sich die Todesypleorik zunehmend.
Einmal formuliert Jo ihre Vorstellung, dem Tod nahe sein, direkt: Im
Jahre 2000 soll sich das Nachbardorf in einen letéh Wallfahrtsort ver-
wandeln: ,Falls ich bis dahin Gberleben sollte, deeiich vierundzwanzig
sein." BZ,25) Jo phantasiert tber ihren toten Kérper, deAitopsieraum
auf einer hohen Bahre liegBZ,108), oder sie stellt sich vor, aus lauter
Angstkugeln zu bestehen:
Ich bin voll mit diesen Kugeln, die mich von innaasbeulen und verformen, so
dass ich in alle Richtungen auseinanderzubrechenedi@ede einzelne dieser
Kugeln ist ein selbstandig funktionierender Organis. Sie bekriegen sich ge-
genseitig, denn jede will mich ganz. Die Lucy-Angstel ist die grofite,
manchmal verschwindet sie, aber jetzt ist sie wiaddgetaucht und wachst und
bekriegt die anderenBEZ, 109)
Die Entfremdungserfahrung der Ich-Erz&hlerin mestiést sich in einer
schwachen Ich-Grenze. Die Auf3enwelt fullt in Foromyremden Introjekten
das Innere der Figur aus, was sie korperlich imeals Gefahr des Ausei-
nanderbrechens empfindet. Die Metaphern der Degation werden viel-
fach variiert: Auf Lucys Party erlebt sie sich gdine auseinanderbrdckelnde
Statue”. BZ,27) Auf einer Rave-Party sieht sie im Licht desoBtrskops
-nur noch einzelne Kdorperteile* und erlebt sich Al®il einer grolRen Kor-
permaschine, die zittert und die sich aufbaumt einén hysterischen Larm
veranstaltet, gegen die schreckliche Stille im Kof®z,93). Wie in der
Glasglockewird bei Jenny der One-Night-Stand zu einer Edabrder Ent-
fremdung: Das Gesicht des Partners ist in Brucksti@wseinandergefallen,
Jo starrt an ihm vorbei an die Decke, vernimmt GgcBe aus der Nachbar-
wohnung und hélt den Atem an, wahrend ihr Arm unleey gekrimmt ,wie
etwas Abgetrenntes auf der Matratze [liegBZ(86). Wahrend Plaths Prota-
gonistin Esther wegen einer starken Blutung insnKemhaus muss, wird
sich Jo einer Abtreibung unterziehen mussen. Dafiddhsie sich davonrol-
len wie ,eine glatte bleierne KugelBZ,88). Jos depressiver, mit mangeln-
der Selbstreflexion einhergehender Zustand maigféstich auch in einer
Sprachkrise. Hier rekurriert Jenny abermals authPliadem sie ihrer Figur
den letzten Schutz — den Schutz der Wértéentzieht: ,Frither konnte ich

15 An einer anderen Stelle erscheint Lucy ihrer Techwie ein einziger groRer

Stein, ihr Blick brennt auf meinem Kopf, aber ichge nicht, ihr in die Augen
zu sehen, die klein und hart Gber diesem Fluget§itRockes] sitzen'BZ, 47).

.Eine Wand aus Wértern, die mich umgab und sdk{isolange ich las, und ich
tat nichts anderes. [...] Ich las und war ein Sciiff Reisen.“BZ,42f.).
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durch die Wérter gehen wie durch offene Tiren.tJghe ich davor, und
nichts geschieht."BZ, 44) Diesen Zustand, nicht mehr den Worten und ihrer
Bedeutung folgen zu kénnen, beschreibt sie als Zgstand des Ausge-
schlossen- oder AbgeschnittenseiBZ,@43f.), dem sie immer mehr erliegt.
Die Erfahrung der Desintegration — etwa in Form alssfragmentiert erleb-
ten Koérpers und der Sprachkrise — teilt Jennysdguaotistin mit anderen
Frauenfiguren der Gegenwartsliteratur, insbesondegeliterarischen Frau-
leinwunders-’ In Anlehnung arDie Glasglockeldsst Jenny ihre Protagonis-
tin die metaphorische Dunkelheit erfahren. Esthemlkes vor, ,als wirde
[sie] tiefer und immer tiefer in einen schwarzemrlSgestopft, ohne Luft und
ohne Entkommen“GG, 140). Das Gefiihl, in die Enge getrieben zu sein und
nicht mehr leben zu wollen, resultiert in deélasglockebekanntlich in Est-
hers Suizidversuch, als sie eine Menge Pillen s&hlund sich in einem
Erdloch im Hauskeller verkriecht: ,Es dauerte eingile, bis ich meinen
Korper in die Offnung gehievt hatte, aber schlief®ijelang es mir, und nun
kauerte ich wie ein Kobold am Eingang der Dunkel/héGG, 183)

Jenny variiert, in evidenter Anlehnung an Platle, Mietaphern der Enge, die
den Tod und den préanatalen Zustand kurzschlieffandia regressive Ten-
denz der Ich-Erzéhlerin plausibel zu machen. SkddafNéachte quéalten Jo
schon immer, jetzt bringt aber die Helligkeit desg@s nicht mehr das Ge-
fuhl, gerettet zu seinB¢, 77) Im Gegenteil: Sie entwickelt eine Lichtuber-
empfindlichkeit, die sie dazu bringt, sich vor deioht zu verstecken. Unter
der Decke versteckt denkt sie sich Hohlen aus:
Hohlen, die sich hinter einer winzig kleinen Offmuauftun, da wollte ich hin-
einschlipfen, eine atmende Kugel werden, dort érinrwo kein Licht, kein
Laut, kein panisches Leben geboren werden kann.[jas| Bett, in dem ich lie-
ge, ist eine Insel, die drauf und dran ist unteeheg. BZ, 107)
Auch ihr Schlafsack erscheint ihr als ,eine langmlde Réhre”, in die sie
hineinkriecht, wahrend der Winter ins Haus dringts ist vollkommen dun-
kel in der Réhre, und ich hdre das Pochen des 8latden Ohren. In diesem
Pochen und dem Atem, der die Luft in der R6hre emwéind einen Kokon
bildet, wiinschte ich einzuschlafen und wegsterhekénnen.” BZ,112f.)

17 vgl. GusSTAFSON (2007: insbesondere 1, 3f. und 13-15). Gustafsbitztsihre
Analyse auf Julia KristevaBlack Sun: Depression and Melanchai989), wo
diese erlautert, wie Melancholie und Depressiore girise des Denkens und
Sprechens” sowie eine ,Krise der Reprasentationskturieren.
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Die depressiven Zige der adoleszenten Jo verst&ikbnnachdem sie ihre
Fluchttraume aufgeb&hund einsehen muss, dass sie nun endgiiltig alleine
dasteht. Diese Erkenntnis ,platzte in ihrem Kopfewsin Wassersack"
(BZ,102). In einer der letzten Szenen geht sie ,wie @ném Faden, der
[sie] langsam, Schritt fir Schritt aufwickelt* (BZ21). Zuletzt scheint sie
wortwortlich zu erfrieren: Es fallt der erste Scanaber sie sei ja ,schon so
lange in der Kalte", dass sie sie langsam vergeSeesetzt sich auf eine
Parkbank und verharrt in einem Zustand der ErstarrGie werde hier war-
ten ,auf die weil3e Schicht Uber dem Boden. Auf Decke aus Schnee”
(BZ,122). Es ist nur allzu selbstverstandlich, dassyéier noch einmal auf
Plaths Roman rekurriert. Er endet mit einer Art Wéigeburt Esthers: Der
Arzteausschuss wird sie mit groRer Wahrscheinliithdes der Anstalt ent-
lassen. Nach sechsmonatiger Unterbrechung soltlaselLeben wieder da
aufnehmen, wo sie es zuvor unterbrochen hat. Aigchcheint einem Faden
zu folgen: ,Alle diese Augen und Gesichter wendetieh mir zu, und indem
ich mich von ihnen wie von einem Zauberfaden lenke®, betrat ich den
Raum.” GG, 262) In Plaths letztem Kapitel deckt frischer Sahnkas Ge-
lande der Anstalt. Esther sinniert Uber ihre Veggarheit, die sie, zu ihrem
Leidwesen, nicht wie einen bdsen Traum abtun kgviielleicht wirde das
Vergessen wie eine freundliche Art von Schnee Be[idre Erinnerungen]
erstarren lassen und zudecken. Aber sie waren @lnv@n mir. Sie waren
meine Landschaft."GG, 254)

Die junge Frau kann sich nicht sicher sein, ob siit eines Tages ,die
Glasglocke mit ihren erstickenden, lAhmenden Veungien® wieder tber sie
senken wirde.GG, 258) Die Freiheit, die Esther mdglicherweise beteirs

ist also von einer Angst und Unsicherheit Ubergehadlie aus der traumati-
schen Erinnerung und Einsicht resultiert. Auf dee&rundgefuhl farbt nicht
zuletzt der voéllig unerwartete, fast absurd schaileeSuizid Joans ab, die
sich scheinbar langst auf dem Weg der Besseruranbefsther geht zur
Beerdigung und fragt sich dabei, was sie selbseidantlich zu Grabe zu

18 Ferne stellt die Projektionsflache fiir Wiinsche Gehnsiichte der Figuren dar:

Bereits in der Kindheit imaginiert Jo, mit ihrem ¥atauf der Flucht zu sein.
(BZ,43) In ltalien trdumt sie davon, mit ihrer Freund®ea nach Milwaukee
auszuwandern, dann mit dem Freund Luciano ,fortaagé (BZ,110). Doch
dieser hat seine Traume und sich selbst inzwiselnégegeben und arbeitet nun
auf einer Baustelle. Auch die neue Familie des \sa&gtebt Jo nicht als ihr
Asyl. Das Fernwehmotiv — ein Topos der Schweizéerbtur — mag bei Jenny
ein subtiler Trager der Kritik an der Heimat s&gl. HEFFERNAN(2010:285, 288).
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tragen glaube. Das tiefe Loch in der Erde erschibmals eine Wunde, die

der nachste Schnee bald verschlieBen WiMit duRerster Miihe behauptet
Esther allem zum Trotz ihre Existenz, ihr neu gemesres, hart erkdmpftes
Selbst: ,Ich bin, ich bin, ich bin."QGG,260) Die Symbolik des Textes
scheint also an dieser Stelle eine andere, und tragische Botschaft tiber
die psychische Fragilitat zu vermitteln, als dietRgonistin mit der Vorstel-

lung ihrer Wiedergeburt wahrhaben wifll.

Mit Blick auf Plaths Roman stellen sich die Anzedinhfir eine Loslésung
und einen Neuanfang der adoleszenten Protagomistiltenstaubzimmer
als auBerst schwach damDie gesamte Poetik des Textes spricht im Gegen-
teil die Sprache der Dissoziation. Jos Orientieslogjgkeit und ein tiefes
Bedurfnis nach Geborgenheit relativieren den ventliehen Faden, den das
Ich zuvor gefunden zu haben scheint. Auch der Sehmeweist in seiner
Eigenart auf die Vergénglichkeit des Lebens undystigrt unter Rickbesin-
nung auf die Topoi der Schweizer Literatur den ehrbzw. Kaltetod (vgl.
HEFFERNAN 2010:289-291, hier 291).

Jenny stellt ein tragisches Bild des bindungsuggihibzw. bindungslosen
Einzelnen dar, der weder in anderen noch in sidtssélalt findet und ein
vererbbares Trauma des Deplaziertseins in undichitterumtragt. Wahrend
Esther Greenwood im Sinne der Feigenbaum-Metapiteldemtitaten expe-
rimentiert und zum Schluss zu einer eigenen fidbewegt sich Jo in einem
geistigen Vakuum, in einer trostlosen Welt, in ifherkeine akzeptablen Iden-
titatsangebote zur Verfigung stehen. Mit anderemt&io Sie kann die Viel-
zahl von Rollenangeboten, die als Signum des medeebens gilt (MHR-
FORT 2006:2041.), gar nicht erst wahrnehmen, da sietdalie Glasglocke
nur ein deformiertes Bild aufnimmt. Jos Zustandtss&ch als eine weibliche

19 .Irgendwo dort war ein schwarzes, zwei Meterdgefoch in den harten Boden

gehackt worden [...] die eigentimlich gelbe Erde wmisé&egend wirde die
Wunde in all dem WeilR verschlieBen, und der nacBsteee wirde auch die
Spuren von Neuheit an Joans Grab auslésch&; 260).

20 50 auch Ted Hughes Bylvia Plath and her Journal€l982). Vgl. BRONFEN
(1998:114f.).

Da ware die quasi delegierte Kindheit (sie schehie Kinderschuhe ihrem
Halbbruder/ihrer Halbschwester, der/die bald aaf\fielt kommt) und die auto-
nome Entscheidung, wegzugehen, statt sich zahrsekeind an die neue Fami-
lie des Vaters anzupassen.

Jtis, as if [...] she were able to construct timeaginary home she can now
successfully locate herself in."RBNFEN (1998:123).

21
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Form des ,aquarium lifedar — als ein Leben, das keinen Sinn zu bieten
scheint und sich in einer unterschwelligen Depogsgianifestiert. Auf diese
Weise ist die Beschaffenheit des postmodernen 8tsbje Orientierungslo-
sigkeit, Ich-Schwache, Profillosigkeit, tiefe Simige — eindeutig formu-
liert.?® Die Aquarium-Metapher gilt fiir viele Protagonisten der jungen
deutschsprachigen Literatur von Frauew$@AFSON 2007:1, 19). Trotz der
nach innen gekehrten Revolte der ProtagonistinF&az(2003:21) geraten
gesellschaftliche Hintergriinde und Determinantearkstn den Fokus der
Autorin, insbesondere die Frage nach dysfunktion&amilien bzw. Bezie-
hungen um die Jahrtausendwende. In einem Intervimght die Autorin
unmissverstandlich die etablierte altere Generatiatie 68er — verantwort-
lich fir den Verrat an ihren ehemaligen Werten dachit fir den gegenwar-
tigen, desolaten Zustand der Gesellschaft — ihreleBeerkimmerung,
Gleichglltigkeit, Beziehungslosigkeit. Ihre, Jeni@sneration, sei deswegen
~stumm®, ihr sei ,Vergeblichkeit des Kampfes um eibessere Welt" imma-
nent? Diese Diagnose lasst sich auch im Roman leichhwaisen. Die
Krise erfasst hier beide Generationen, Frauen uihrdr gleichermaflen,
wobei defizitdre Kinderpersonlichkeiten als direKiensequenz auf ebensol-
che Elternpersonlichkeiten zuriickzufiihren sindind so sind Lucys Le-
bensgefahrten fiir Jo genauso unerreichbar wie diglbst: Solipsistisch auf
sich selbst bezogen eignen sie sich kaum fiur dierale. Dieses Unver-
mdgen steht in keinem Zusammenhang mit dem Bildstagd oder der Le-
benseinstellung. Denn in dieser Hinsicht reprasesi sie unterschiedliche
Typen: Als Maler steht Alois zwar fir Kreativitand Bildung, doch Jo
entgeht nicht, dass er méglicherweise seinen Uathlselbst herbeigefuhrt
hat. Im Haus hangen drei seiner Bilder. Sie alidlest immer nur ein Motiv
dar: den von einem Blitz gespaltenen Baum, demb#ie die Innenwelt des
Kinstlers spiegelt und seine Frage plausibel madhgin Haus wie ein alter

2 Jenny riskiert damit keine neue These. VgipAE (2011:245-250) sowieEfz
(2003: inshesondere 17, 21-24).

-Wenn man sich die Elterngeneration — die sogetean68er — heute anschaut,
denkt man doch: Da hat sich die Welt aber schmatjekehrt. Wirklich rasant.
Der Verrat an den besseren Werten, die damals digpreurden, ist schon
enorm. Da muss die nachste Generation doch frdgedas eine Riesenverar-
schung oder was?t8NyY (2002:84).

THOMAS ANDRE (2011:186f.) spricht in diesem Zusammenhang vosyghi-

24

25

schen Energietransfer, der zwischen den Generatistadtfindet. [...] Fir die
emotionale Okonomie des Elternteils bezahlt dasdKimit einem Verlust an
Energie.”
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Mensch plétzlich in sich zusammenbrechen kénB, 48, 54) Vito, der
neue Partner Lucys, stellt ein Pendant zu Alois &léie sein sprechender
Name hat er sich mit dem Leben gut arrangiert:sErin ,ungeheuer be-
schaftigter* Bauunternehmer und Hotelier, der Intfegles riicksichtslos
schreitenden Neuen, der ,nur eingepflanzten, settogdenen Zufrieden-
heit“. (BZ,50) Keiner der 68er ist der Sensibilitdt Jos gewanhkeiner reif
genug, sich auf sie einzulassen, sie als Tochtérauaehmen. Das Portrat
der Gleichaltrigen gerat nicht positiver und betngtidadurch nicht weniger
als das der Elterngeneration. Da ist einmal Joarfelie — die pragmatische,
berechnende, undurchlassige und ich-bezogene Rea,vorwiegend in
Stichworten spricht* und an ,irgendeine gemeineuFigus einem Zeichen-
trickfilm“ erinnert (BZ,76f.). lhr zur Seite steht der gewalttatige unde wi
sich erweist, im wahrsten Sinn des Wortes ,irre “Thjicola (BZ, 88, 99f.).
Den Kreis schliet Kurt Cobain-Fan Luciano, derewin gefahrdetes klei-
nes Tier" aussieht, ,das zu erschopft ist, ein Yémis zu suchen“BZ, 115).
So stellen sich die Figuren Bliitenstaubzimmeallesamt als lose Monaden
dar: als bindungsunfahig, narzisstisch und gefidiisieses skeptische Bild
wird raumdramaturgisch durch unheilvolle Landsabafuinterstiitzt. Natur
und Architektur inszeniert Jenny gleichsam alsdhiam. Der Topos Italien
stellt sich als dystopisch d&rDie Ich-Erzahlerin erfahrt das Land (ber uner-
tragliche Hitze und das damit verbundene Unwohlgziw. Uber die Kalte.
(Bz,36f., 51, 113f.,, 121) Pappeln und Blitenstaub sdnsekten fungieren
als Figuren des Todes. Das Haus sei fir Jo ,keinsHéBZ,59), auch der
Garten mit Alois Grab an der Klostermauer und dem einsamen, fideren
Feigenbaum wird ihr nicht zur Heimat. Die direktengebung erlebt sie als
»ein sterbendes Tier"BZ, 73f.), als eine durch Fortschritt und Zivilisation
degradierte, bedrohliche, vom Baularm bestimmte agakalyptische Land-
schaft ohne Bezug zum SubjékZwischen der Protagonistin und den Re-
prasentationen ihrer Umwelt kann sich somit keiremihunikation einstel-

% Bin froh, wenn ich bald wieder von hier fort kanist eine hassliche Stadt

hier." (BZ,76) ,Es mul} doch andere Orte geben, lberlege afgz gndere als
diesen hier.“BZ,95).

Das Nachbardorf verwandelt sich in eine gigah&sBaustelle; die benachbarte
Stadt zeichnet sich durch Pisse- und Desinfektidgttelgeruch, durch ein gigan-
tisches Einkaufszentrum, durch Hotels und HauseRahbau aus.BZ, 25, 42,
60, 66 und 74) Apokalyptische Motive: in Form debng Apokalypse Now
dessen Schluss Rea als ,ein perfektes Feuerwerk‘emwaeder neu genief3t
(BZ,80), und in Form eines Computerspiels, mit dem &btraufhéren kann,
bevor sie die Stadt vor stiirzenden Meteoriten gerkat. BZ,109).
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len. Die Antwort des Textes auf die grundséatzlieinage nach der mentalen
Verfassung um die Jahrtausendwende gibt sich ditage der Elterngenera-
tion zu erkennef® Jenny legt eine depressive Prosa vor und muligptiz
Anzeichen der Regression ihrer Protagonistin. UR=mallelen zu Plath wird
der resignative Ton voBlitenstaubzimmestarker und dramatischer. In die-
sem Sinne suggeriert das letzte Bild — Jos Wartén,@ine Decke aus
Schnee" BZ,122) — eher den Exitus als eine Reife, die das Bawehinzu-
nehmen bereit ware, so dass hier wohl von misshemgaAdoleszenz auszu-
gehen ist? Vor allem aber verrét die Poetik Jennys hier eilagenten Gel-
tungsanspruch: Sie erhebt die Botschaft des Textéslie Ebene einer uni-
versalen Aussage Uber die gegenwartige Subjekiikabish.
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