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TOPOS STARCA I MLODZIENCA W DRAMACIE
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W KONTEKSCIE SWIATA WARTOSCI KULTURY
ANTYCZNEJ

THE TOPOS OF THE OLD AND THE YOUTH IN THE DRAMA PESCATORI
BY RAFFAELE VIVIANI IN THE CONTEXT OF THE WORLD OF VALUES
OF ANCIENT CULTURE

The subject of reflection in this article are antique topoi, whose transmission and reception can
be observed in contemporary Italian drama. This topic is discussed on the example of RaffaeleViv-
iani’s play entitled Pescatori (Fishermen), in which you can distinguish the presence of two topoi:
a young man and an old man. Moreover, the aim of the article is to look at these topoi in the context
of the world of the value of ancient culture, the echo of which also seems to resonate in the song.
Taking into account, however, that the issue of connections between the dramaturgy of the Neapol-
itan writer and the specific elements of the Greek tragedy is an extremely broad problem, this study
is merely a delineation of this subject and an indication for further directions of research.
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Transmisji kulturowej, dzigki ktorej nastepuje proces przenoszenia elemen-
tow jednej kultury do drugiej, zawdzigczamy obecnos¢ we wspolczesne;j literatu-
rze toposOw 1 motywow literackich wypracowanych na gruncie antycznym, czego
przyktadem moze by¢ dramat grecki i jego elementy strukturalne i tematyczne,
nieprzerwanie pojawiajace si¢ w historii dramatu europejskiego. Zostat on podda-
ny uwaznej analizie i skrupulatnemu skategoryzowaniu w Poetyce Arystotelesa.
Zasadniczy kontekst dramatu antycznego nieustannie powraca w dzietach auto-
row wspotczesnych. Jako exemplum tego zjawiska moze stuzy¢ tworczos¢ neapo-
litanskiego dramaturga Raffaela Vivianiego. Zainteresowanie tego tworcy forma
i strukturg dziet greckich dramaturgdw oraz toposami i motywami zaczerpni¢tymi
z antycznej tradycji zauwazalne jest szczeg6lnie wyraznie zwlaszcza w dwoch
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dramatach, Pescatori i Zingari. Zawarto$¢ antycznych elementow w tych dra-
matach mozna rozpatrywa¢ w wielu aspektach, przy czym kazdy z nich wymaga
poglebionej analizy z uwagi na specyfike i ztozono$¢ zagadnienia.

Przedmiotem rozwazan w moim artykule stang si¢ toposy, ktore powstaly
w kulturze greckiej, a na skutek procesu transmisji i recepcji pojawily sie¢ we
wspotczesnej dramaturgii whoskiej, czego przykladem jest wybrany przeze mnie
utwor Vivianiego, Pescatori (Rybacy). We wskazanym dramacie daja si¢ wyod-
rebni¢ dwa toposy: topos mtodzienca i starca. W przypadku tego ostatniego, dodat-
kowym elementem stanowigcym przedmiot analizy bedzie nawigzanie w utworze
do antycznych wartosci, takich jak szacunek dla zmartych i szacunek dla bogow.

Raffaele Viviani — poetyka i najwazniejsze dziela

Raffaele Viviani to jeden z najbardziej interesujacych i oryginalnych auto-
réw neapolitanskiego teatru dwudziestego wieku i po dzi$ dzien niewystarczajgco
doceniany. Cho¢ opublikowany zostat caly jego dorobek tworczy, ktory badacze
tacy jak cho¢by Antonia Lezza, Pasquale Scialo, Paolo Puppa, Franca Angelini,
Maurizio Grande czy Stefano De Matteis ocenili jednoglo$nie jako wybitny, re-
prezentujacy najwyzszy poziom dramaturgii, autor ten wcigz pozostaje postacia
mato znang. Tymczasem wiele z jego dzietl nadal zachowuje swoja aktualno$¢.
Dramaty Vivianiego dotykaja bowiem niezwykle waznych, takze obecnie, proble-
mow, do ktérych nalezy chociazby zagadnienie wyobcowania, marginalizacji nie-
ktorych spotecznosci, kwestia ,,obcego”, czy tez ,,innego”, ktory z tych czy innych
powoddw nigdy nie zostanie zaakceptowany przez dang spoteczno$¢ na rownych
prawach. Akcja jego utwordow osadzona jest tam, gdzie ludziom zyje si¢ najtrud-
niej, gdzie z powodu ne¢dzy toczy si¢ walka o byt. Bohaterowie sztuk Vivianiego
przemawiajg bowiem w imieniu tych, ktoérzy sami rzadko majg szans¢ zabrac glos
w swojej sprawie. Czyniac to, postuguja si¢ jezykiem reprezentowanych spotecz-
nos$ci — szorstkim, dosadnym, czesto z zargonowymi nalecialo$ciami, co w przy-
padku dziet tego autora daje efekt do glebi poruszajacy. Nie dziwi wigc, Ze ten
rodzaj dramaturgii z jednej strony przysparza odbiorcy sztuk Vivianiego pewnych
trudnosci interpretacyjnych, z drugiej za$ stawia go w pozycji ,,niewygodnego”
dla zbiorowos$ci z uwagi na podejmowang tematyke. Znacznie bardziej akcepto-
wany spolecznie, a réwnoczesnie niezwykle popularny takze obecnie, byt teatr
znakomitego skadinad dramaturga Eduarda De Filippa, réwniez Neapolitanczyka,
tworzacego w podobnym czasie. De Filippo pisat sztuki traktujace o spotecznosci
mieszczanskiej, dramaty o niezwyktym polocie i potencjale komicznym, napisane
przystepnym jezykiem!', ktore nie nastrgczaty trudnosci przy ich inscenizacjach.

! Jezyk sztuk De Filippa okreéla si¢ czasem jako ,,dialetto italianizzato”, tzn. ,,zwloszczonym
dialektem”, bo cho¢ napisane zostaty, podobnie jak sztuki Vivianiego, w dialekcie neapolitanskim,
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Tymczasem teksty sztuk Vivianiego niechetnie wystawia si¢ na scenie rowniez
z tego wzgledu, ze przeplataja si¢ w nich proza, wiersz i muzyka, nierozlgczne
elementy jego dziet. To charakterystyczne dla dramaturgii Vivianiego potaczenie
jest niewatpliwym dowodem jego oryginalnosci tworczej i talentu. Konsekwen-
cja podejmowanej tematyki, warsztatu dramaturgicznego i przyjmowanych przez
Vivianiego zatozen sg nie tylko trudnosci interpretacyjne, lecz takze problemy
pojawiajgce si¢ przy probach przenoszenia jego dramatéw na scen¢. Wymagaja
one bowiem od wykonawcoéw niezwyktego kunsztu tak realizatorskiego, jak i ak-
torskiego.

Sposrod najwazniejszych sztuk tego autora wymieni¢ nalezy: {1 vicolo (1917),
Via Toledo di notte (1918), Piazza Municipio (1918), Circo Equestre Sgueglia
(1922), Fatto di cronaca (1923), Don Giacinto (1923), La figliata (1924), Pescatori
(1925), Zingari (1926), Putiferio (1927), La festa di Montevergine (1928), La musi-
ca dei ciechi (1928), L ultimo scugnizzo (1932) czy I dieci Comandamenti (1939).

Pescatori — poetyka i zarys fabuly utworu

Tres¢ sztuki Pescatori (1925), stanowigcej materiat badawczy mojego ar-
tykulu, zawiera wszystkie niemalze wymienione powyzej cechy tworczosci Vi-
vianiego. Napisana zostala w dialekcie neapolitanskim, ktory autor wzbogacit
o stownictwo typowe dla opisywanej spotecznosci, tj. grupy rybakéw. Przykta-
dem tego moze by¢ nadawanie bohaterom imion, ktére nawigzuja do nazw ryb,
jak np. Capitone (wh. wegorz), czy Siccetella* (neap. mata sepia, matwa), a takze
wplatanie w tekst dramatu piosenek zeglarskich (szanty) oraz okrzykow scenicz-
nych rybakow zagrzewajacych si¢ do pracy, ktore pojawiaja si¢ od czasu do czasu.

Omawiang sztuke Viviani zbudowat z przeplatajacych sie fragmentow prozy,
poezji i muzyki. Opisuje ona sytuacj¢ rybakow w Neapolu na poczatku XX wieku,
ktorzy ze wzgledu na szybko rozwijajace si¢ budownictwo nadbrzezne tracg stop-
niowo dotychczasowa przestrzen zyciowsa, skazani na zycie w matych skupiskach
na plazy w Mergellinie®. Na przyktadzie neapolitanskiej spotecznosci rybakow Vi-
viani porusza problematyke wykluczenia, spychania na margines pewnych grup
spotecznych, bezsilnych wobec tego procesu, zdanych tylko i wylacznie na siebie.

Oprocz tej szerokiej perspektywy, dramat Vivianiego przedstawia takze
tragedi¢ jednej z rodzin rybackich o nazwisku Caramiello, w ktérej zarzewiem
konfliktu staje si¢ ponowne zamazpojscie Cuncetty, matki dwojga dzieci, Cic-
ciariella i Catariny. Ich ojczym — Cumpa’ Dummineco, ktory wprowadza si¢ do

jest to jednak dialekt wyraznie uproszczony, zblizony do standardowego jezyka wioskiego. Cf. Fio-
rillo D. (2003: 105-110).
2 Wioskim odpowiednikiem tego neapolitanskiego stowa jest ,,seppiolino” badz ,,piccola seppia”.
3 Nadbrzezny obszar Neapolu, znajdujacy sie w dzielnicy Chiaia.
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domu Caramielléw, zdaniem mlodzienca i jego pradziadka Cient’ Anne, nazbyt
$miato poczyna sobie w ich domu, nie okazujac szacunku wiekowemu Cient’ An-
ne, a takze uzurpujac sobie prawo do dowodzenia wyprawami rybakow. Jest to
rzecz znamienna, poniewaz funkcje t¢ petnil za zycia pierwszy, niezyjacy juz maz
Cuncetty. Role kozta ofiarnego w tej sztuce odgrywa posta¢ Catariny, ktora staje
si¢ obicktem pozadania ojczyma. Gdy nadarza si¢ okazja, Cumpa’ Dummineco
gwalci dziewczyne, a ta zdruzgotana zwierza si¢ bratu. Cicciariello natychmiast,
w tajemnicy przed wszystkimi obmysla plan zemsty, majacy na celu unicestwie-
nie ojczyma. Podczas wspoélnej przejazdzki 10dka, odbytej pod pretekstem §wie-
towania udanych potowdéw, mlodzieniec zabija Cumpa’ Dummineco, pozorujac
jego utopienie si¢. W przedstawiong przez niego wersje wydarzen nie watpi nikt,
procz od dawna przeczuwajacego nieszczgscie starca, pradziadka chiopca, oraz
Catariny i Gennarino, ktorzy jako jedyni poznaja cata prawde z ust Cicciariella.
Catarina od razu domysla si¢ przyczyny $mierci ojczyma, Gennarino natomiast
zostaje wtajemniczony w sytuacj¢ ze wzgledu na to, ze Cicciariello, pragnac ra-
towac honor siostry, proponuje mu jej reke. Informuje go wpierw o utraconym
dziewictwie Catariny i okolicznosciach, w jakich miato ono miejsce. Gennarino,
od dawna podkochujacy si¢ w dziewczynie, przystaje na propozycj¢ Cicciariella,
ktory dodatkowo mianuje go dowodca potowow, zrzekajac si¢ tej odziedziczonej
po ojcu funkcji na jego korzys¢. Tak zatem, w og6lnym zarysie, przedstawia sie
fabuta dramatu Pescatori.

Antyczne koneksje. Pescatori jako dramat poetycki

We wstepie do mojego artykutu zaznaczytam, ze zagadnienie antycznych
koneksji w utworach Vivianiego stanowi obszerny problem badawczy, ktory wy-
maga wieloaspektowych analiz. Ponizsze rozwazania obejmuja tylko niewielka
cze$¢ mozliwych do wyodregbnienia elementéw nawigzujacych do tradycji an-
tycznej. Refleksje te dotycza przede wszystkim tych postaci dramatu Pescatori,
ktorych konstrukcja zdaje si¢ odzwierciedla¢ niektdre toposy i motywy antycz-
ne. Zanim jednak podejme si¢ ich wskazania i oméwienia uwazam za zasadne,
z punktu widzenia dalszych analiz, zasygnalizowanie jednej, niezwykle istotnej
kwestii dotyczacej formy dramatu Vivianiego w konteks$cie teatru antycznego.

W wyniku dotychczasowych badan nad dzielem Pescatori udalo mi si¢
ustali¢, ze utwor ten, podobnie jak antyczne tragedie greckie, moze by¢ uwa-
zany za dramat poetycki*. Terminem dramat poetycki okresla Janina Stawinska

4 Moj artykut o tytule Immagine di una societa emarginata nel contesto del dramma poetico.
Analisi del testo “Pescatori” di Raffaele Viviani jest obecnie przygotowywany do druku w publi-
kacji po konferencji: Immagini e immaginari della cultura italiana: Convegno internazionale in
occasione del 40° anniversario degli Studi di italianistica a Pola. W biezacym roku ukazal si¢ takze
artykut Elementi del dramma antico nell opera ,, Pescatori” di Raffaele Viviani. Delineazione della
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(1988: 46-65) takie utwory dramatyczne, ktorych przekaz pozwala na wyrdznie-
nie dwoch poziomow lektury — ptaszczyzny hic et nunc oraz semper et ubique.
Opowiadana w dramacie historia, jej czas i miejsce, w jakich si¢ rozgrywa, oraz
postaci, ktore jg tworza, stanowig warstwe hic et nunc utworu. Jednakze zaprezen-
towanie warstwy ,,tu i teraz”, a wiec osadzenie zdarzen w konkretnym kontekscie,
jest tylko kostiumem historycznym dla warstwy semper et ubique. Warstwe te
stanowi uniwersalny przekaz zawarty w utworze, ktory nadaje mu ponadczaso-
wy sens’. Wskazane kryteria dramatu poetyckiego spehnia takze omawiane dzieto
Vivianiego.

Toposy antyczne

Badania literackie nad terminem topos (lac. locus communis), zwlaszcza
w kontekscie jego relacji z pojeciem motywu, charakteryzuje, jak zauwaza na
poczatku lat osiemdziesigtych Janina Abramowska, duze rozchwianie znaczenio-
we (1982: 3). Obecnie, cho¢ podjete zostaty proby systematyzacji tego terminu,
stwierdzenie to pozostaje nadal aktualne. Aby zatem unikna¢ nieporozumien wy-
nikajacych z réznych interpretacji tych poje¢, w ponizszych rozwazaniach bede
si¢ postugiwac definicjg toposu zaproponowang przez Abramowska: ,,Jest [topos]
rezultatem petryfikacji tradycyjnego motywu, ktéry zostaje trwale powigzany
Z pewnym znaczeniem, zastosowaniem oraz z rozpoznawalng, ‘potgotowa’ forma
jezykowa” (Ibidem).

Zwiazki dramatu Pescatori z antykiem uwidoczniaja si¢ w konstrukcjach
postaci. Sg one scharakteryzowane z zachowaniem apsychologizmu, tj. w taki
sposob, by reprezentowaly jedynie exemplum cech i postaw ludzkich, przy czym
niektore z nich, jak chociazby posta¢ Cicciariello, stanowia jednoczes$nie reali-
zacj¢ toposu, w tym wypadku toposu mtodzienca. Topos ten podaje Abramow-
ska w swoim opracowaniu jako przyktad toposu ,,ilosciowego” w odroéznieniu od
jakosciowego”, ktéry z kolei utozsamia badaczka z toposem ,,chtopca-starca”
(1982: 10)°, powstatym w poznym antyku i po raz pierwszy wskazanym przez
Emnsta Roberta Curtiusa w stynnej, przetomowe;j dla tego zagadnienia publikacji
Literatura europejska i lacinskie sredniowiecze (2009: 107-114). Mtodo$¢, po-
dobnie jak przeciwstawne jej pojecie starosci, pojawia si¢ u starozytnych autoréw
w kontekscie refleksji aksjologicznej, ktorej towarzyszy typologizacja postaci
sporzadzana na podstawie kryterium wieku. Malgorzata Pierzgalska, analizujac

questione w czasopismie Verbum: Analecta Neolatina 2018/1-2, omawiajacy takze inne elementy
antyczne wystgpujace w sztuce Pescatori (Sterna 2018).

5 Uniwersalnos¢ tego typu dramatéw J. Stawinska odnosi do apsychologizmu postaci oraz
ahistorycznosci wydarzen, stanowigcych warstwe fabularng sztuki (1988: 52—60).

¢ Cf. takze: Perelman Ch., Olbrechts-Tyteca L. (1958). Traité de I’argumentation, T.1. Paryz,
115-125.
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sposob postrzegania mtodosci w antyku w artykule Toposy ,, mtodos¢” — ,, sta-
ros¢” w literaturze parenetycznej doby staropolskiej (2005: 132), powotuje si¢ na
Sztuke poetyckq Horacego. Jak zauwaza autorka, mtodziencze lata zycia rozwaza-
ne sg przede wszystkim w aspekcie fizycznym, ale takze z perspektywy przypisy-
wanemu naturze mtodzienczej braku roztropnos$ci:

inberbis iuvenis, tandem custode remoto,

gaudet equis canibusque et aprici gramine campi,
cereus in vitium flecti, monitoribus asper,
utilium tardus provisor, prodigus aeris,

sublimis cupidusque et amata relinquere pernix.

Mtodzieniec bez zarostu mistrza si¢ wyzbywszy

Na Polu wsrdd traw, koni, pséw jest najszczesliwszy;
Oschty wobec rad wszelkich, btgdom si¢ poktoni,

W przyszto$¢ nie patrzy bystro, pieniadz szybko trwoni,
Odrzuca, co ukochal, wciaz pragnie i pnie si¢ (w. 161-165)".

Mtodego cztowieka charakteryzuje zatem pewien zespot cech §wiadczacych
o0 jego niedojrzatosci: przesadna beztroska, nieumiejetnos¢ wlasciwej, racjonalne;
oceny sytuacji, uleganie chwili i sktonnos¢ do rozrzutnosci, a przy tym ignorowa-
nie rad 1 upomnien, wybujate poczucie wlasnej wartosci, buta, porywczo$¢ i nie-
trwato$¢ uczuc.

Podobny obraz mtodzienca odnalez¢ mozna u Vivianiego: Cicciariello jest
niepokorny, skory do ktétni i buntu, zwtaszcza w stosunku do ojczyma:

CICCIARIELLO (con una smorfia) — Patriemo? Patriemo vo dicere quase pato. E chillo
m’¢ quase pato? Chillo € nu pescecane. Quanno sparte, se mangia tutto cosa isso. (Con dispetto)
Io, stanotte, a mmare nun ce vogl’i’. (Getta via i panni che Catarina gli aveva portato e torna
a buttarsi sul lettuccio) (Viviani 1989: 284)3.

Jak wida¢ na powyzszym przykladzie, cho¢ prawdziwym adresatem gniewu
i buntu Cicciariella jest Cumpa’ Dummineco, nie jest on w stanie powstrzymacé
si¢ przed ich okazywaniem takze innym cztonkom rodziny. Zbudzony, odrzuca
ze zto$cig ubrania, ktore przyniosta mu siostra, ironizuje, ignoruje prosby zarow-
no jej, jak i pradziadka, by wstat, o§wiadcza, Ze nigdzie nie idzie i ostentacyjnie
rzuca si¢ z powrotem na 16zko. Czesto, jak wynika z relacji pozostatych rybakow,
bywa wrecz agresywny:

7 Tekst oryginalny oraz przektad podaj¢ w wydaniu: Horacjusz 1988.

8 Tekst sztuki Vivianiego, napisany w dialekcie neapolitanskim, zawiera trudne do wiasciwe-
go przettumaczenia zwroty i wyrazenia. Proba ich przektadu odbytaby si¢ ze szkoda dla oryginatu
i jego poetyki, dlatego pozostawiam go bez tlumaczenia. Wszystkie cytaty z dramatu pochodza
z wydania R. Viviani (1989).
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’0 SPASELLARO [...] — Si....ma cumpa’ Dummineco se stesse attiento, pero... Cicciariello,
apprima, e scoppole s’ ’e tteneva, mo nun s’ ’e tene cchiu! Aiere, qunno avette "o schiaffo,
addeventaie nu lione! Quatto ’e nuie nun ’o putevamo mantene’! (282-283).

Chlopiec ,,mierzy wysoko”, jest przekonany o swojej wyjatkowej wartosci
i umiejetnosciach, pragnie przewodzi¢, opanowany jest checiag wykazania sie,
udowodnienia wszystkim, ze jest urodzonym marynarzem, stworzonym do po-
towow. Jego przeswiadczeniu o wltasnym, wrodzonym talencie w tym zakresie
towarzyszy wiara w jego cechy przywodcze. Gdy tylko zdarza si¢ okazja, judzony
przez ojczyma, zuchwale, bez chwili wahania, mianuje siebie przywodca:

CICCIARIELLO (con violenza alla madre) — Che vuo’? (Agli uomini) O capo vuosto
songh’io! (Gli uomini sono interdetti; solo 'O turrese non riesce a trattenere uno scoppio di
risa che pero soffoca ad un terribile sguardo di Cicciariello) Vuo’ vede’ ca pe’ cummanna’
’a paranza s’ha dda sape’ ’o latino? S’ha dda essere marenaro. E marenaro se nasce! lo fuie
battezzato cu 1I’acqua e mare. A cinche anne summuzzavo, pigliavo ’o soldo cu ’a vocca. (4/
patrigno) Saggia riflessione: songo interessi miei. ’A paranza ’a cumann’i! (Gli uomini hanno
espressioni di scarsa fiducia nelle sue capacita; ed egli grida piu forte) ’A cumann’i! (Gli
uomini approvano). Jammo a buordo! (Ha nel frattempo indossata la giacca di tela cerata,
e messo la berretta. Esce, seguito dagli uomini).

CIENT’ANNE: Gué, viene’ a cca!

CICCIARIELLO (sull’arenile) — Ascite! Ascite! (E esuberante di fiducia in se stesso) Pigliate
’e rezze ’e cchiu grosse: chelle ’e vintotto: ca stanotte pigliammo ’a vinte cantare ’alice!
Dimane, a Napule, *o pesce se jetta! O calmiere 'ncopp’ ’a alice o mettimmo nuie! (Ha uno
scatto verso il patrigno, come a voler rientrare nella baracca, gli uomini lo calmano, e restano
a commentare [’accaduto) (293).

W ten sposob nakreslona przez Vivianiego posta¢ mlodego bohatera w pelni
odzwierciedla zatem antyczny topos porywczego, nierozwaznego, nazbyt pewne-
go siebie mtodzienca.

Topos mlodo$ci ukazywany byt zazwyczaj w konteksScie toposu starosci, przy
czym ,,nierozumng mtodo$¢” przeciwstawia si¢ zwykle ,,rozumne;j starosci”. Tej
ostatniej przypisywany jest szereg pozytywnych wtasnosci, do ktorych naleza:
najwyzsza madro$¢ zdobywana przez doswiadczenie, zdolnos¢ obserwacji zycia
1 przewidywania nastepstw okre§lonych zachowan i sytuacji, a czasami rowniez
uwolnienie od emocji i namigtnosci wlasciwych wiekowi mlodzienczemu. Trzeba
jednak zaznaczy¢, ze rowniez staros¢, o czym wspomina Horacy w Sztuce poetyc-
kiej, nie jest pozbawiona pewnych przywar. Starcy bywajg sktonni do narzekan,
wcigz wracajg do czaséw swojej mtodosci, naprzykrzajac si¢ opowiesciami o nich
1 surowo karcg wystepki mtodych (w. 169-174):

multa senem circumveniunt incommoda, vel quod
quaerit et inventis miser abstinet ac timet uti,
vel quod res omnis timide gelideque ministrat,
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dilator, spe longus, iners avidusque futuri,
difficilis, querulus, laudator temporis acti
se puero, castigator censorque minorum.

Rozliczne wady miewa starzec, oczywista:

Ze ciuta, lecz boi sie uzy¢ — nie korzysta.

Lub to, ze wszystko robi z obawa, powoli.

Wierzac w przyszto$é, ze ta mu na wiele pozwoli.
Dokucza, gdera, plecie, ile byli warci

Kiedys$ ludzie, o czasach wspomni, mtodszych karci.

Pomimo wspominanych przez Horacego przywar wiasciwych starosci, wiek
ten, co czesto jest podkreslane w literaturze antycznej, kojarzony jest jednak z doj-
rzalg, stateczng roztropnoscig. W literaturze greckiej topos starca jako pewien pa-
radygmat madro$ci wystepuje juz w epice Homera. Reprezentuja go Nestor i Men-
tor, a takze stary krol Troi, Priam. Nestor to najstarszy i najbardziej do§wiadczony
z dowodcow pod Troja, do ktorego wszyscy zwracali sie o rady?, darzac go wielkim
szacunkiem i zaufaniem. Obecnie tym mianem okres$la si¢ madrego, doswiadczo-
nego starca lub najstarszego cztonka jakiej$ spotecznosci czy rodziny. Mentor zas,
podczas nieobecnosci Odyseusza, opiekowat si¢ jego synem Telemachem, uczac
go 1 wychowujac. Imi¢ Mentora zostalo, jak wiadomo, przyjete powszechnie jako
rzeczownik pospolity na okreslenie kogo$, kto stynie z madrosci, przekazujac ja
innym oraz dzielac si¢ swoja wiedza i do§wiadczeniem'’. Ostatni z wymienionych
bohaterow Homera, krol Priam, przedstawiany jest jako topos bolejacego starca.
Zbyt stary by bra¢ udzial w wojnie toczacej si¢ o jego miasto, moze tylko bezsilnie
przygladac si¢ walkom, $mierci Hektora oraz zagtadzie Troi. Nie jest jednak pozba-
wiony odwagi i determinacji, o czym $wiadczy jego akt hiketeia, podczas ktore-
g0 przybywszy do obozu wrogow btaga Achillesa o wydanie zwlok syna, Hektora
(lliada XXV1 477-570). Scena ta jest rownoczesnie doskonatym przyczynkiem do
rozwazan na temat toposu mtodzienca i starca w literaturze greckiej. Okazje do
poréwnan stwarza wlasnie spotkanie Priama z Achillesem, przy czym ,,stary wodz
przychodzi z prosba do popedliwego mtodzika, ktory stat si¢ zabojca drogiego mu
syna” (Czerwinska 2005: 147-148). O cechach wtasciwych mtodosci, ktore wpi-
suja sie¢ w postac¢ Achillesa, $wiadczy gwaltowno$¢ jego zachowan, ukazana przez
Homera rowniez w innych partiach /liady. Jest dzielny, ale zapalczywy w stowach
i czynach, a niekiedy wrecz arogancki. Posta¢ Priama stanowi jego przeciwienstwo.
Starego krola Troi charakteryzuje powsciagliwos¢ i konsekwencja w dziataniu. Nie

? Na temat postaci Nestora pisze H. M. Roisman: “Nestor the Good Counsellor”. Classical Qu-
arterly, [online] 55(1), 17-38. https://www.cambridge.org/core/journals/classical-quarterly/article/
nestor-the-good-counsellor/E2BF5890E3CBFF536529748E4D430E10 [accessed: 15.03.2018]

100 antycznych Zrodtach terminu “mentor”: A. Roberts (1999). “The origins of the term men-
tor”. History of Education Society Bulletin, [online] (64), 313-329. http://www.nickols.us/homers
mentor.pdf [accessed: 15.03.2018]
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ulega on chwilowym porywom gniewu, lecz kieruje si¢ madroscig i doswiadcze-
niem, a dziatania podejmuje z rozwaga.

Binarny uktad mtodo$¢-staros¢ znajduje swoje odzwierciedlenie rowniez
w omawianym dziele Vivianiego, w ktorym nie brak realizacji takze toposu
starca. Przeciwstawng postaci Cicciariella, ,,zapalczywego mtodzienca”, jest fi-
gura ,,rozumnego starca”, pradziadka chtopca, Zi’ Austino Caramiello, zwanego
Cient’ Anne (wt. ,,stulatek™).

W pierwszym akcie sztuki bohater ten uskarza si¢ na obecne czasy i na mez-
czyzn, ktorzy sa watli i umierajg mtodo z powodu licznych natogéw. Wspomina,
ze w jego mlodosci,,’ll uommene erano uommene!” (Viviani: 279) (,,m¢zczyz-
ni byli me¢zczyznami”), teraz nic nie sg warci. Swojego prawnuka mituje jednak
szczerze 1 patrzy na niego z czuloscig. Ogromnym niepokojem napawa go konflikt
migdzy nim a Cumpa’ Dummineco, przeczuwa bowiem nadchodzace nieszczg-
$cie. Cho¢ caltym sercem stoi po stronie Cicciariella, nie znoszac, podobnie jak on,
ojczyma chtopca, stara si¢ ich udobrucha¢ albo chociaz zminimalizowa¢ ryzyko
wystapienia sytuacji mogacych wywola¢ kolejne spiecie migdzy nimi. Wida¢ to
w cytowanym juz czgsciowo wczesniej fragmencie:

CIENT’ANNE [...] (4i tre pescatori, con altro tono) — Scetate, scetate a Cicciariello. Si no
’0 padrigno trase, ’o trova ancora a durmi’ e accummencia a spusta’...

’0O SPASELLARO [...] — Si...ma cumpa’ Dummineco se stesse attiento, pero... Cicciariello,
apprima, e scoppole s’ ’e tteneva, mo nun s’ ’e tene cchiu! Aiere, qunno avette ‘o schiaffo,
addeventaie nu lione! Quatto ’e nuie nun ’o putevamo mantene’!

Cient’Anne — E pircio evitammo: scetatelo! [...] (Viviani: 282-283)

Jego usitowania sa jednak bezskuteczne, starzec zmuszony jest bezsilnie pa-
trze¢ na coraz bardziej zaostrzajacy si¢ konflikt pomigdzy pasierbem a jego ojczy-
mem. Przeczuwa, ze jeszcze chwila, a wydarzy si¢ co$ naprawde ztego. Dlatego
gdy dowiaduje si¢ o $mierci Cumpa’ Dummineco, natychmiast domysla sie, ze nie
byta ona dzietem przypadku.

To bezsilne przygladanie si¢ Cient’ Anne nadciagajacej katastrofie przywodzi
na mysl wspomniang powyzej posta¢ Priama. Cient’ Anne, tak jak stary krol, nie
ma mozliwosci aktywnego uczestnictwa w zyciu i zmaganiach swojej rodziny.
Cho¢ domysla si¢ skutkéw wasni pomigdzy jej cztonkami, nie moze jednak sku-
tecznie pokierowa¢ zdarzeniami zgodnie ze swoja madroscig. Dlatego skazany
jest na bierne ubolewanie nad zaistniatg sytuacja.

Pradziadka z dramatu Vivianiego, podobnie jak Priama w //iadzie, wizja nad-
chodzacego nieszczgsécia dotyka na dwoch plaszczyznach: prywatnej, rodzinnej,
ale 1 szerszej — calej spotecznosci rybakow. Jego postac staje si¢ wyrazicielem
glebokich przemyslen o charakterze uniwersalnym, a wiec ptaszczyzny semper et
ubique, wykraczajacej daleko poza egzemplifikowane w sztuce wydarzenia i ob-
razy, ktorymi jest zmieniajaca si¢ infrastruktura brzegowa i stopniowe odbieranie
przestrzeni zyciowej rybakom:
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0O SPASELLARO (rompendo di nuovo il silenzio, a Cient’Anne) — Zi’ Austi’, ma sta barracca
¢ roba vostra?

CIENT’ANNE: Eh... Chesta ¢ cchiu vecchia e me! [...]

CIENT’ANNE: CIENT’ANNE (dopo una pausa) — Chesta, apprimma steva abbascio Santa
Lucia vecchia. Nu bellu juorno, venettero cierti signure e ce ne cacciajeno, pecché facettero
’e palazze. E nuie ’a muntaiemo a Mergellina. Cca non ce steva niente. (7ristemente) Mo,
mano a mano che fravecano, ce spostano sempre nu poco a gghi fore. *O vi? gia simmo arrivate
’n terr’arena. N’ atu palazzo ch’aizano...

GENNARINO - ...ve jetteno a mmare!

CIENT’ANNE (con pacatezza ironica e dolorosa) — Eh... pecché, se mettessero appaura? (280).

To dzigki Cient’ Anne rybacy moga uswiadomi¢ sobie w pelni powage sytu-
acji, w ktorej si¢ znajduja. Starzec, doswiadczony marynarz i rybak, od wielu lat
obserwuje postepujace w coraz szerszym zakresie zmiany zachodzace w obrgbie
wybrzeza. Widzi, ze tego procesu nie da si¢ juz powstrzymac i wie, jaki los czeka
jego spotecznos¢. Jej cztonkowie sg nikomu niepotrzebni, a w oczach reszty spo-
teczenstwa miejskiego nie posiadajg istotnej warto$ci w tworzeniu postgpu. Prze-
ciwnie, zostaja zepchnigci na margines spoteczny. Pozostawieni wtasnemu losowi
tracg z wolna miejsce swojej egzystencji, ktérym jest dla nich wybrzeze morskie.

Antyczny $Swiat wartoSci

W przypadku Cient’ Anne warto zwroci¢ uwage takze na inny, niezwykle cie-
kawy aspekt tej postaci stanowigcy odniesienie do kultury antycznej. Bohater nie
tylko odzwierciedla antyczny topos starca, lecz takze postawa i reprezentowany-
mi przez siebie pogladami nawigzuje do Swiata wartosci starozytnych Grekow.
Sprowadzi¢ je mozna do triady dzielnosci, ktora ,,zawiera podstawowe w kulturze
greckiej zalecenia: szacunku do bogéw, rodzicow 1 wspolnych praw. W istocie
czes¢ dla bogdw, rodzicéw oraz gosci tworzyta kanon zasad, sktadajacych si¢ na
koinoi nomoi (vopot xowvot ‘EALG&D0G), wspolne prawa, ktore stanowity podsta-
we¢ postepowania, kodeks nieprzekraczalnych norm i zalecen” (Czerwinska 2009:
29). Pisat o nich Eurypides w Antiope (Fr. 219):

Tpelg elolv OPETOL TOG XPEDMV G AOKELV, TEKVOV,
0e00g e TGV TOVG TE PLoOVTAG YOVAG
VOpovG te Kolvovg EALGSOG: kol TodTar Spdv
KoAALoTOV €EE1C OTEPAVOV EVKAELOG Qel!!.

1" Euripides 1908.
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W trzech cnotach, synu, winiene$ si¢ ¢wiczy¢:
Czci¢ bogow oraz twoich rodzicieli

I prawa wspolne Grecji. Gdy postuchasz,
Zawsze mie¢ bedziesz cudny wieniec stawy!2,

W omawianej triadzie zawieral si¢ caly szereg uszczegotowionych zasad,
a naczelne miejsce wsrod nich zajmowatl nakaz szacunku do bogoéw i przestrze-
gania nadawanych przez nich praw, w tym obowiazku pochéwku zmartych oraz
okazywania szacunku rodzicom i osobom starszym.

Niewatpliwie najwazniejszy jednak nakazem byt szacunek dla bogow.
Nieokazywanie im wtasciwej czci lub, co gorsza, dzialanie wbrew ich woli
czestokro¢, jak pokazuje literatura antyczna, w tym réwniez dramat, grozito
tragicznymi konsekwencjami. Do§¢ wspomnie¢ przyktady niektorych tragedii:
Bachantek Eurypidesa i kréla Penteusa, odmawiajacego czci Dionizosowi i po-
dejmujgcemu walke z nim; Persow Ajschylosa, w ktorych Kserkses okazuje
swoja hybris, tamiac zakazy bogdéw i przepowiednie wyroczni; Krola Edypa
Sofoklesa, gdzie dochodzi do pogwalcenia praw boskich poprzez ojcobodjstwo
1 kazirodztwo. Tragedia grecka pokazuje tez konsekwencje tamania odwiecz-
nych praw boskich, zgodnie z ktérymi nalezato okazywaé szacunek osobom
zmartym poprzez zapewnienie im pochowku. Zlekcewazenie tego nakazu skut-
kowato gniewem bogéw i wymierzeniem przez nich kary. Taka nauka plynie
z Antygony Sofoklesa, w ktorej Kreon staje si¢ paradygmatem lekcewazacej
postawy cztowieka wobec praw boskich.

Nie bez przyczyny zostaly przywotane powyzsze poglady starozytnych.
W dramacie Vivianiego postacia, ktora staje si¢ wymownym przyktadem posza-
nowania podobnych wartosci, jest Cient’ Anne. Dramaturg poshuguje si¢ roéwno-
czesnie tg postacia, zeby ukaza¢ negatywne postawy wobec ludzi starych, w tym
przypadku wobec wspomnianego starca. O tym, ze byl niewlasciwie dla swego
wieku traktowany przez osobg znacznie mtodszg od siebie $wiadczy choc¢by dia-
log, jaki prowadzi Cient’ Anne z Cumpa’ Dummineco. Starzec czuje si¢ wowczas
dotkniety zachowaniem Cumpa’ Dummineco, ktdry zwraca si¢ do niego bez na-
leznego mu szacunku, uzywajac formy ‘ty’:

DUMMINECO (che era apparso sotto la porta della baracca, in silenzio; al vecchio, gelido)
— Che staie murmurianno tu?

CIENT’ANNE (colpito, ripete) — ... Tu?! [...]

CIENT’ANNE (rimuginando [’offesa patita) — A n’ommo ’e nuvantasei anne: Tu! Jhche
bell’ebbeca! S’eéperduto o rispetto! (Viviani: 282)

12 Thumaczenie J. Lanowski (Eurypides 1980). W tym wydaniu cytowany fragment znalazt si¢
wsrod fragmentdw sztuk o nieznanych tytutach pod numerem 853.
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Powodem ogromnego zalu i goryczy Cient’ Anne jest takze ponowne zamaz-
pojscie jego wnuczki, Cuncetty. Interpretuje je wlasnie jako brak szacunku do
zmartego meza oraz do boga:

CIENT’ANNE (borbottando) — Cuncetta nun me 1’aveva’a da’ stu dispiacere e ffa’ trasi’
n’at’ommo dint’ ‘a casa! Vriogna! ... Doppo manco cinche anne ch’¢ muorto ‘o marito, se
’mmarita n’ata vota! Chesta che purcaria ¢! O marito essa ’o teneva; e no pecché m’era
nepote, era nu santo! Ddio te 1’ha voluto leva’? E basta! Pare quase comme si uno se vulesse
ribella’ ’a vulunta ’e Ddio! Ah, tu mme lieve a chisto? E io mme ne piglio a n’ato! (281-282)

Zdaniem starca, Cuncetta, poslubiajac kolejnego mezczyzng niedtugo po
$mierci swojego meza, nie tylko okazata brak szacunku dla zmarlego, lecz takze
zuchwato$¢ w stosunku do boga, ktérego woli si¢ sprzeciwita. Skoro bog chciat,
zeby pozostala wdowa, powinna byla to uszanowac.

W omawianej sztuce Vivianiego mozna odnalez¢ wiele odniesien do mo-
tywow antycznych. Jednym z nich jest pojawiajace si¢ w zacytowanej powyzej
wypowiedzi pradziadka nawigzanie do naleznego zmartym szacunku. O ile w tra-
dycji antycznej sprowadzato si¢ ono do zapewnienia pochéwku osobie zmarlej,
o tyle u Vivianiego mialo by¢ pozostaniem w stanie wdowienstwa. Ponowne za-
mazpojscie bohaterki jest potraktowane przez starca jako brak szacunku, ktory
powinna ona okaza¢ zmartemu me¢zowi. Wynika z tego, ze w sztuce Vivianiego
nie nastgpuje bezposrednie przeniesienie wspomnianego motywu, lecz raczej jego
interpretacja. Takie przeksztatcenie wzorca antycznego staje si¢ jednak konieczne
dla uzyskania wiarygodnos$ci przedstawianej akcji, ktora rozgrywa si¢ w Neapolu
ubieglego wieku, a nie w starozytnej Grecji.

Podobnego rodzaju analogia zachodzi takze w przypadku przejetego z an-
tyku motywu szacunku do boga Iub aktow sprzeniewierzania si¢ jego nakazom.
Ukazuja to przyktady zaczerpnigte z literatury greckiej. Jednym z nich jest przy-
padek zlekcewazenia woli boskiej dotyczacej zakazu plodzenia potomstwa przez
Lajosa 1 Jokaste, innym za$ ztamanie przez Kserksesa nakazu boskiego, ktory
zabranial mu przerzucania mostu przez Hellespont. U Vivianiego sprzeniewierze-
niem si¢ czy zlekcewazeniem woli boga jest, w opinii starca, decyzja ponownego
zamgzpojscia wnuczki. Uwaza, jak to zostato juz wyzej wspomniane, ze skoro
bog zabral do siebie jej meza, to znaczy, ze jego wolg bylo, by pozostawata w sta-
nie wdowienstwa i nie wchodzita w nowe zwiazki. Gloszone przez Cient’Anne
poglady stanowig zatem nawigzanie do antycznego $wiata wartosci, w ktorym
nakazy i zakazy bogdéw musza by¢ respektowane. Tymczasem rodzina starca nie
przestrzega tych zasad postgpowania, lecz dopuszcza si¢ pogwalcenia praw stano-
wionych przez bogow. To zas, w jego przekonaniu, musi skutkowa¢ sprowadze-
niem na rodzing Caramiello powaznego nieszcze¢scia.

Rozpatrujac dzieto Vivianiego z perspektywy antycznego §wiata wartosci
jako punktu wyjscia do dalszych rozwazan mozna zauwazy¢, ze kompozycja
sztuki uktada si¢ zgodnie z postulatami dramaturgii klasycznej. Mamy bowiem
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przyczyne (i sprawce) nieszczescia — jest nig Cuncetta, ktora okazata swg pyche
i zuchwalos$¢. Sprzeniewierzyta si¢ bowiem, zdaniem pradziadka, boskim pra-
wom, po$lubiajac po $mierci me¢za innego mezczyzng, cho¢ — zgodnie z nakaza-
mi O6wczesnej moralnosci — powinna pozosta¢ wdowa. W rezultacie sprowadzi-
fa na swoja rodzing tragedi¢, w ktorej prawdziwym koztem ofiarnym, majacym
umozliwi¢ odkupienie i przywrocenie harmonii rodzinie, jest posta¢ Cateriny. Jej
zgwalcenie przez Cumpa’ Dummineco doprowadzito do jego zabojstwa, ktore
w konstrukeji dramatu ujawnia swa katartyczng moc, a rownocze$nie doprowa-
dza do przywrocenia naruszonej rownowagi. Calos¢ zostala zatem poprowadzona
przez Vivianiego zgodnie z wypracowang przez starozytnych Grekoéw konstrukcja
tragedii. Warto tez podkresli¢, ze neapolitanski pisarz wykorzystal w swej sztu-
ce przewijajacy si¢ w literaturze antycznej motyw profetycznych wizji czy zna-
kéw wrézebnych, ktore od poczatku wydarzen scenicznych mialy pogtebiaé site
dramaturgicznego oddziatywania poprzez zapowiedzi majacej nastapi¢ Smierci
Cumpa’ Dummineco.

Podsumowanie i wnioski

Juz pierwsza uwazna lektura dziela Pescatori Raffaela Vivianiego pozwala
czytelnikowi zaznajomionemu z poetyka i struktura dramatu antycznego dostrzec
elementy, ktore wskazuja na wyrazng w tym przypadku inspiracj¢ neapolitanskie-
go autora teatrem greckim i tradycja antyczng w ogoéle. Jednakze wtasciwa in-
terpretacja antycznych koneksji obecnych w tym utworze wymaga w pierwszej
kolejnosci wnikliwej i szczegdlowej analizy poszczegdlnych aspektow omawia-
nego zagadnienia, a nastgpnie syntetycznego, catoSciowego spojrzenia na t¢ pro-
blematyke. Artykul ten jest zatem tylko krokiem w realizacji obszernego planu
badawczego, stad powyzsze rozwazania zostaly ograniczone jedynie do wskaza-
nia i omowienia w zarysie kilku wybranych aspektow.

Pierwszym z omowionych zagadnien byt topos mtodzienca, ktéry — w mo-
jej opinii — znajduje swoje pelne odzwierciedlenie w postaci Cicciariella, jed-
nego z protagonistow sztuki Pescatori. Viviani scharakteryzowat tego bohatera,
nadajac mu cechy, ktére starozytni autorzy, tacy jak chociazby Homer, Horacy
czy Cyceron, przypisywali zwyczajowo mtodym ludziom. Cicciariello jest zatem
porywczy, pewny siebie i zagdny wyzwan. Jego zachowanie odzwierciedla brak
pokory, nierespektowanie rad starszych, sktonno$¢ do buntu i wybuchowo$¢.

W opozycji do toposu mtodzienca stawiany byt zazwyczaj w antyku topos
starca, ktory takze pojawia si¢ w dziele Vivianiego. Zostaje on ukazany za posred-
nictwem postaci Cient’ Anne, pradziadka chlopca. Ten wiekowy, nieomal stuletni
starzec, jak wskazuje jego imi¢ (cient ‘anne — neap. stulatek), jest niewatpliwie po-
stacia, ktora w utworze najwigcej rozumie i najlepiej zdaje sobie sprawg z sytuacji
jego rodziny i calej spotecznosci rybakéw. Jako osoba doswiadczona i znajaca
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zycie bardziej niz inni, przeczuwa i przewiduje nadchodzacg tragedie, ktora roz-
grywa si¢ jednocze$nie na dwoch ptaszczyznach: prywatnych nieszczes¢ spada-
jacych na rodzing Caramiello, a takze trudnego polozenia spotecznosci rybakow,
ktérym stopniowo odbierana jest ich przestrzen zyciowa.

Cient’ Anne odzwierciedla zatem w petni antyczny topos starca, ktdrego ce-
cha szczegdlnie eksponowang w dramacie jest madros¢, czerpana z doswiadcze-
nia przezytych lat. Warto zaznaczy¢, ze to wtasnie dzigki tak wiernemu odwzoro-
waniu omawianego toposu mogt Viviani nadac refleksjom i myslom tego bohatera
odpowiednig wage i wiarygodno$¢. Mozna wige sadzi¢, ze dramaturg postuguje
si¢ postacig starca dla wyrazenia ponadczasowych, uniwersalnych mysli na temat
obowigzkéw cztowieka, jego sktonnosci do sprzeniewierzania si¢ trwatym, nie-
podwazalnym warto$ciom i konsekwencjom, jakie to ze sobg niesie. W tym sen-
sie Viviani realizuje zalozenia dramatu poetyckiego, ukazujac za posrednictwem
warstwy hic et nunc warstwe semper et ubique.

Odnajdywanie powigzan, jakie zachodza pomi¢dzy dramaturgia neapolitan-
skiego pisarza a elementami konstrukcji tragedii antycznej i jej wymowa ideowa,
to problem bardzo rozlegly. W tym artykule nakre$lono zaledwie t¢ tematyke,
wskazujac na dalsze kierunki prowadzonych przeze mnie badan.
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