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INTERSEMIOTIC TRANSLATION OF ANCIENT MYTH IN THE PRODUCTION
OF PHAEDRA BY MAJA KLECZEWSKA

The present paper tends to analyze the procedure of intersemiotic translation of ancient myth
of Phaedra, in its written version by Euripides (Hippolytus), into the contemporary stage production
of Phaedra by Maja Kleczewska. The analysis of the performance is preceded by the extended
introduction regarding reception of myth in general, and reception of Phaedra myth in particular. In
this context, theories of Hans Blumenberg and Gilbert Durand are recalled in order to establish the
understanding of myth’s transformation. Myth of Phaedra is scrutinized diachronically and synchro-
nically within the background of Maurice Merleau-Ponty’s idea of body and sexuality. The theatre
production is explored with reference to its textual basis (Euripides, Seneca, Tasnadi, Enquist) on the
one hand, and in relation to the contemporary theories of actor’s body (Erika Fischer-Lichte, Han-
s-Thies Lehmann). The overarching goal of the paper is to analyze the procedure of intersemiotic
translation of the mythical core of Phaedra myth (defined in terms of body) into actor’s body on
stage (defined in its phenomenology).
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! Artykut przedstawia wyniki badan prowadzonych w ramach projektu Recepcja mitow antycz-
nych z kregu kultury srédziemnomorskiej w teatrze polskim XXI wieku finansowanego z program
SONATA Narodowego Centrum Nauki (DEC-2012/07/D/HS2/01106) i zostat juz opublikowany
w wersji angielskiej: Budzowska&Czerwinska 2015. Cz¢$¢ z rozwazanych tu zagadnien zostata
przedstawiona w ksigzce Budzowska 2017.
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Ciato moze symbolizowac egzystencje wlasnie dlatego,
Ze jq urzeczywistnia i zZe jest jej aktualnoscig®.

Wprowadzenie

Natura dramatu konstytuuje si¢ poprzez dialektyczne napigcie migdzy jezy-
kiem a przedstawieniem, pomi¢dzy tekstem a jego sceniczng implementacjg. Ten
dynamiczny interfejs zostaje zainicjowany poprzez rozwazenie Sprawczosci jezy-
ka w odniesieniu do warunkéw sceny (Worthen 2013: 82-83). Slady teatralnego
alter ego dramatu mogg by¢ tatwo zauwazone w tekscie literackim, poniewaz ma
on nature dialogowa i zawiera didaskalia. W tym konteks$cie dramat antyczny wi-
nien by¢ traktowany w sposob szczegdlny, zwazywszy na fakt, iz w swojej orygi-
nalnej wersji nigdy nie zawierat wskazowek scenicznych. Taka sytuacja wynikata
ze starozytnej praktyki teatralnej, gdzie autor sztuki byt jednoczesnie jej insceni-
zatorem, a sam tekst byt tworzony nie dla czytelnika, lecz dla widza®.

W odniesieniu do wyzej omdéwionych okolicznos$ci, wspotczesne insceni-
zacje dramatoéw antycznych powszechnie bazuja na przektadach zawierajacych
wskazowki sceniczne formutowane przez ttumacza lub wydawce, a nie przez
autora. Nalezy mie¢ jednak na uwadze fakt, iz wspolczesne sceniczne imple-
mentacje dramatdéw antycznych rzadko kiedy maja naturg zerojedynkowa zgod-
ng z ideg nihil in gestu nisi in verbis. W takim podejsciu do tekstu inscenizatorzy
tworzg wlasne dramatyczne narracje dla fabuly mitycznej, starajac si¢ przetozy¢
symboliczne znaki tekstu pisanego na audiowizualne i kinetyczne znaki sceny.
Rozwazajac zjawisko ,,inscenizacji klasyki”, w tym klasyki starozytnej, Patrice
Pavis podjat si¢ kategoryzacji sposobdw scenicznej translacji dramatow kla-
sycznych (2011: 278-284). W tym kontekscie spektakl Fedra Mai Kleczewskiej
(2006, Teatr Narodowy w Warszawie), ktory adaptuje dla sceny jeden z najstar-
szych i najbardziej kontrowersyjnych mitéw greckich, moze by¢ definiowany
jako projekt ,,powrotu do mitu” jako, ze, zgodnie z aktualnymi trendami in-
scenizacyjnymi, Kleczewska wydaje si¢ inscenizowac nie tyle tekstowe wersje
mitu, ale sam mit sensu stricto.

Mimo to, jak wskazuje sama rezyserka, jej spektakl odwoluje si¢ do czterech
sztuk adaptujacych mit Fedry: do starogreckiego dramatu Eurypidesa pt. Hipolit

2 Merleau-Ponty 2001: 185.

3 Sytuacja taka byta powszechna w starozytnym teatrze greckim, gdzie spisywaniem dramatow
zajeto si¢ dopiero na przetomie okresu klasycznego i hellenistycznego. Nieco odmienna sytuacja
miala miejsce w teatrze rzymskim, ktory szeroko czerpal ze spuscizny literackiej (dramatycznej)
Grecji. Mimo to, dramaty nadal pisane byty przede wszystkim dla sceny, w mniejszym stopniu dla
lektury. Jakkolwiek, w odniesieniu do dramatow Seneki (jedynych zachowanych w catosci tragedii
rzymskich), nadal zywa, i chyba nierozstrzygalna, jest dyskusja, zainicjowana przez Augusta Wil-
helma Schlegela, dotyczaca kwestii, czy sztuki rzymskiego filozofa byly tworzone wylacznie do
recytacji lub lektury, bez intencji ich inscenizacji. Cf. Wesotowska 1991.
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uwienczony, uznawanego w kregu literaturoznawcow za tekst zrédtowy, do jego
starozytnej tacinskiej wersji Seneki pt. Fedra oraz do dwoch dramatdéw wspotcze-
snych — Till Fedra (Dla Fedry, 1980) szwedzkiego dramatopisarza Pera Olova
Enquista i Phaidra. Végsé Aktus (Fedra. Ostatni akt*, 2005) wegierskiego poety
Istvana Tasnadiego. Ten intertekstualny background jednoznacznie wskazuje, ze
rezyserka nie zamierza wiernie odtwarza¢ litery tekstu, lecz dazy do szerszej re-
fleksji nad istota mitu poprzez krytyczng analiz¢ dyskursu literackiego zawigzu-
jacego sie wokol mitu. Taka formuta kreatywnego dziatania artysty w odniesieniu
do spektaklu Kleczewskiej jest zasadnicza kwestia omawiang w tym artykule.
Prezentowany tutaj schemat interpretacji jest jednoczesnie probg odzwierciedle-
nia procesu tworczego rezyserki, dlatego analiza inscenizacji bedzie przeprowa-
dzona w kontekscie kreatywnej mitokrytyki z odniesieniami do literackich wersji
mitu wskazywanych przez Kleczewska. Tak ujete przestrzenie refleksji majg na
celu skrupulatne badanie zjawiska translacji intertekstualnej mitu w powigzaniu
z krytyczna obserwacja intersemiotycznego interfejsu pomiedzy dyskursem lite-
rackim i jego cielesng transformacja na scenie’.

Sensotworcza praca mitu

Zgodnie z teorig Hansa Blumenberga (2009), mit ma natur¢ sensotworcza
1 jest sposobem uzyskiwania i zachowywania dystansu (Bedeutsamkeit) do tych
zjawisk, ktore sg trudne do rozpoznania i nazwania przez rozum ludzki. To spo-
strzezenie Blumenberg rozwija w teori¢ dramatu, wedle ktorej antyczna forma
tragedii odzwierciedlata model zdystansowanej refleksji nad tymi zjawiskami.
Dlatego tez dramat antyczny w jego wersji scenicznej stanowit dla publicznosci
moment kontemplacji litosci 1 trwogi w bezpiecznym $rodowisku teatru.

W najczystszej formie bycie obserwatorem z dystansu spotykamy w tragedii greckiej. Schemat
patrzenia na widowisko jest prototypem teorii zachowujacej element kontemplatywny

4 Polski przeklad tekstu Phaidra. Végsdé Aktus nosi tytut Fedra fitness (Tasnadi 2000), jakkol-
wiek nie jest on thumaczeniem tytutu oryginalnego, lecz inwencja wtasng thumaczy.

5 Cf. Sosien 2003: 12: ,,Zataczajac kolo, lub raczej wyznaczajac dosrodkowg spirale, badacz ma
mozliwos¢ dotknigcia sensu, bowiem otwiera si¢ przed nim szansa dotarcia do jadra semantyczne-
go badanego zjawiska. Jednakze doswiadczenie owego ‘punktu zerowego’ pozostanie niepetne, jesli
ograniczy si¢ do poziomu tekstu, a wigc do zapisu, poddanego formalnej analizie strukturalnej czy
semantycznej, z pomini¢ciem obszaréw nalezacych do mitu.” Powyzszy cytat trafnie definiuje po-
dejscie badawcze reprezentowane w tym artykule. Kolazowa natura bazy tekstowej przedstawienia
Kleczewskiej stanowi egzemplifikacje typowo postmodernistycznej metody dialogu z tradycja. Cf. tez
Eco 1981: 36 (thum. M.B.): ,,To nie oznacza, Ze tekst jest krystalicznie czysta strukturg interpretowalna
w jeden okreslony sposob; przeciwnie, tekst jest leniwg maszyna, ktdra zmusza swoich potencjalnych
czytelnikow do wykonania czesci jego pracy tekstowej, ale modalnosci jego interpretacyjnych dziatan
— jakkolwiek liczne i prawdopodobnie nieskonczone — nie sg bynajmniej nicokreslone i muszg by¢
rozpoznane jako narzucone przez strategie semiotyczne proponowane przez tekst.”
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w dystansie, ktory dzieki katharsis, poprzez Igk i litos¢, uwalniajacych widza, dziedziczy
filozofia. Mit i racjonalnos¢ w dystansie probuja rownolegle, czesto si¢ przecinajac, usuwaé
zbudzone bynajmniej nie z powodu snu rozumu, upiory. (Klemczak 2005: 54)

W takim ujeciu, abstrahujac od wszelkich kontekstow religijnych, mit staje
sie dynamiczng sita wyobrazni — imaginaire en devenir. Pozostajac nieustannie
in statu nascendi, plasuje si¢ w perspektywie ,,pretekstu” (Sosien 2003: 13),
ktoérego mitemy® sa jednak rozproszone z uwagi na jego wielowariantowosc¢.
Dlatego zrozumienie mitu jest mozliwe jako terminus ad quem (Klemczak
2005: 54), czyli jako moment zakonczenia pracy mitu w jego poszczegdlnych
wersjach. Mimo, iz mit jest agregatem wszystkich swoich wersji, nigdy nie
osiaga ostatecznego kresu (i sensu), pozostajac otwarty na roznorodne kon-
figuracje mitemow i ich znaczen. Mity, wedtug Gilberta Duranda (1979), sa
obserwowalne poprzez réznicujgcg powtarzalnos¢ swoich wiasnych wersji’,
a badanie tak rozumianej dynamiki mitu taczy si¢ ze §ledzeniem jego zmian
tozsamo$ciowych®.

Jak trafnie zauwaza Fritz Graf, ,,dobrze znane trudnosci, jakie sa napotyka-
ne w poszukiwaniu definicji mitu, ktora jest bliska kazdej kulturze, wspotcze-
snej 1 przeszlej, i ktéra moze by¢ zaakceptowana przez kazda grupe badaczy,
potwierdzaja przypuszczenie, ze globalna jednorodno$¢ jest bardziej hipoteza
heurystyczna niz rzeczywistoscig” (Graf 2002°). Ponadto, w nawigzaniu do
teorii mitu Makrobiusza, Graf wskazuje, ze ,,mit (fabula) jest fikcja stworzona
przez autora, [zatem] jego powierzchnia narracyjna jest falszywa, ale skrywa
ona gleboka prawde” (ibid.). Odnalezienie i ujawnienie tej ,,gtebokiej praw-
dy” mitu poprzez jej ekspresje w systemie znakowym teatru jest istota kreacji
artystycznej, ktora bazujgc na wersjach literackich, uzywa narzedzi i znakow
audiowizualnych.

¢ Mitem jest fonemem mitu, jego najmniejsza czastka strukturalng. Cf. Lévi-Strauss 1985; 1955.

7 Cf. Jasionowicz 2003: 26-27: ,,Redundancje, fluktuacje, przemiany czy nawet czasowy za-
nik pewnych form znaczacych naleza do tego samego, nicustannego, wielkiego procesu: procesu
wytwarzania sensow.”

8 Najbardziej rozpoznawalng sygnatura mitu jest imi¢ bohatera mitycznego. Gdy bohater
mityczny staje si¢ postacig dzieta sztuki, przyjmuje nowe wcielenia, jego struktura dyspozycyj-
na osigga nowe aktualizacje zgodne z kontekstem procesu tworczego. Cf. Wachowski 1993: 65:
,(...) bohater [mityczny] jest niejako zewngtrzny wobec literackich jego portretow, podobnie jak
mit, istnieje w planie nadrz¢gdnym. Zewngtrzno$¢ bohatera mitycznego w stosunku do jego ‘odbi-
cia’, postaci dramatu, sprawia, ze musi on by¢ wyposazony w zespot cech niejako ‘wysunietych’,
indeksalnych, dzigki ktorym bedzie mogt by¢ rozpoznawalny i ktére umozliwia jego ‘przemiesz-
czanie’ do konkretnych dziel. Na warunki owej ‘transmutacji’, obok indeksalnosci, maja rowniez
wplyw cechy incydentalne, dodatkowe, niejako peryferyjne, ktore nie muszg by¢ reprodukowane,
lecz tworzg, wobec ‘portretu podstawowego’, swoiste zaplecze. [...] kolejne wersje [literackie]
rozbudowuja sfer¢ indeksu i tak dalece przeksztalcajg obraz mitu, ze tworza kilka rownolegtych
jego wersji [...]".

® http://www.maicar.com/GML/020Contributors/FGGenese.html [18.01.2015; thum. M.B].
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W estetyce postmodernistycznej, w ktorej omawiany spektakl jest gleboko za-
nurzony, jakiekolwiek odniesienia do schematéw inwariantowych'® mitu sg bez-
zasadne. Dla sztuki postmodernistycznej wszystkie wczesniej ustalone kanony,
w tym kanoniczne korpusy wersji mitu, przestajg by¢ nietykalnymi konstruktami.
Jakkolwiek licentia poetica tworcy musi mie¢ na uwadze zachowanie chociaz mi-
nimalnego zarysu sygnatury mitycznej, o ile zaktada intencjonalny gest ku lekturze
rozpoznajacej. Przyjemnos¢ odbiorcy zasadza si¢ bowiem w duzej mierze na kon-
frontacji dobrze znanych indeksow bohatera mitycznego lub fabuty mitycznej z ich
nowymi aktualizacjami. Do$wiadczenie intertekstualnosci znajduje swoja przyjem-
nos¢ w ,,roznicujacej powtarzalnosci” poszczegolnych tekstow, w pluralistyczne;j
naturze lektury, ktoéra ewokuje nieustanne napigcie w poszukiwaniu sensow.

Intertekstualna tozsamo$¢ mitu i jej sceniczne ucielesnienie

Fedra Mai Kleczewskiej bazuje na tekstach antycznych Eurypidesa i Sene-
ki, inicjujacych seri¢ tematyczng mitu, zestawionych z postmodernistycznymi
sztukami Enquista i Tasnadiego, ktore konstytuuja najbardziej aktualne termini
ad quem, momenty, w ktoérych mit osiagga kontekst najblizszy wspotczesnemu
odbiorcy. Taka kompozycja ,,wybranych egzemplifikacji”'' mitu wydaje si¢ by¢
intencjonalnym dziataniem rezyserki, ktora jednocze$nie ujawnia wstepne zatoze-
nia inscenizacji. Zestawienie poczatku i aktualnego konca serii moze by¢ réwniez
rozwazane jako procedura integrujaca konteksty i znaczenia diachronicznie od
siebie odlegte, lecz majace potencjat tworzenia jakosci synchronicznych. Hipote-
tycznie mozemy zatozy¢, ze najistotniejsza jakoscia synchroniczng rozpoznawal-
ng we wszystkich wskazanych tekstach i odzwierciedlajaca istote mitu Fedry jest
ciato i seksualno$¢. Ta hipoteza zostanie przeanalizowana w kolejnych sekcjach.

Przygody ciala'? — diachroniczne resumé

Jak wskazuje Erika Fischer-Lichte, wspotczesnie definiowane pojecie ,,ucie-
lesnienia” podkresla, ,,ze cielesne bycie cztowieka w $wiecie stanowi pierwszy
warunek mozliwosci pojawienia si¢ ciala jako migdzy innymi przedmiotu, tema-

10" Jako ,,inwariant” rozwazamy tutaj t¢ cze$¢ mitu, ktoéra musi pozostaé¢ niezmienna, aby mit
zachowat chociaz zarys swej tozsamosci.

I Badania porownawcze serii tematycznych (thématologie) nie nalezy sytuowaé w schema-
cie ewidencyjnego przegladu wszystkich dziet sygnowanych imieniem mitu. Janina Abramowska
wskazuje na metodg ,,zmiennych przyblizen”, badajaca okreslone wycinki serii z pamigcia catosci:
»Wystarcza tu egzemplifikacja wybidrcza uwzgledniajaca punkty weztowe 1 zestereotypizowang
posta¢ tematu, do ktorej odtworzenia nie potrzeba kompletu tekstow” (1992: 60—61).

12 Okreslenie ,,przygody ciata” zostalo zapozyczone z tekstu Zygmunta Baumana (1995).
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tu, zrédta symboli, materiatu do budowy znakow, produktu kulturowych zapisow”
(2008: 143). Co wigcej, rozwazajac istnienie czlowieka w kontekscie spotecznym,
Bauman zaznacza, ze tkanka cztowieczenstwa utkana z ,,mysli i emocji” zostala
w §wiecie ponowoczesnym uzupetniona przez ciato!*. Ponowoczesne ciato' wpi-
suje sie¢ w egzystencje ,,zbieracza wrazen” i jako ,,organ konsumpcji” i ,,narzgdzie
przyjemnosci” dazy do zachowania sprawnosci rozumianej jako zdolnos¢ do od-
czuwania ekstatycznego ,,podniecenia na widok podniet i rado$¢ z ich konsump-
¢ji” (Bauman 1995: 90-91).

W tym konteks$cie mit Fedry wydaje si¢ projektem konstytutywnym. Za-
inicjowany w kulturze starozytnej przywigzanej do idei sophrosyne (opano-
wania), odnowiony i kultywowany w epoce renesansu, a nast¢pnie ustana-
wiajacy, jako exemplum negatywne, baz¢ dla rozwoju nowozytnej wizji zycia,
mit ten w kulturze ponowoczesnej moze by¢ postrzegany jako mit fundujacy
idee ,,zbieracza wrazen”. W epoce starozytnej, oddanej umystowej harmonii
i zasadom wstrzemiezliwos$ci, byt on zrodtem niepokojow i niepozadanych
napig¢¢. Kazdorazowo jego manifestacja w przestrzeni sztuki postrzegana byta
jako exemplum negatywne, jako stowna i/lub wizualna przestroga przed toz-
samoscig definiowang poprzez ciato pozadajace ekstatycznych doswiadczen.
Senecjanski wyktad dotyczacy emocji'®, wpisujacy si¢ w stoicka teorie apa-
theia (braku cierpienia i wszelkich uczu¢), ustanowit biegun inicjujacy dla
mitu Fedry. Totalno$¢ tej postawy ewokowala strategie zycia w ,,zamknie-
tej twierdzy”, kiedy rozum selekcjonuje impulsy zewngtrzne prospektywnie
oceniane jako pathe (cierpienie) lub apathe (brak cierpienia). Taka postawa
jednakze wymagata wycofania si¢ z terytorium konsumpcjonizmu kreujacego
podniety, czyli z przestrzeni kultury. Renesansowa idea harmonii ztagodzita
stoicki profil egzystencji ,,apatycznej”, przywotujac Arystotelesowska formu-
e jednosci psychofizyczne;j.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze owa psychofizyczna jednos¢ nigdy nie sugero-
wata symetrycznej harmonii, w ktorej umyst i ciato rownowaznie definiowatyby
cztowieczenstwo. Z powodu ,,zwierzgcosci” instynktow i zadz cztowieka, ich ist-
nienie, zaakceptowane jako naturalna koniecznos$¢, zostato poddane kontroli rozu-
mu. W konsekwencji, Arystotelesowska jednos¢ zostata przeformutowana w idee
ciata bezwarunkowo zaleznego od kontroli rozumu. Podobnie dyscyplinujace po-

13 Ciato, podobnie jak mysli i uczucia, jest wytworem spofecznym [...], sens ‘bycia wytworem’
ma swg histori¢ w przypadku ciata podobnie, jak ma ja w przypadku mysli i uczué [...].” (Bauman
1995: 70).

14 Kulturotworcze istnienie ludzkiego ciata byto rozwazane zaleznie od kontekstu czasoprze-
strzennego. Cywilizacja Zachodu w nowoczesnosci podkreslata istnienie ciata robotnika i Zotnierza,
ktore byto produktem poddanym dyscyplinie t¢zyzny fizycznej tak dalece, jak bylo w stanie przy-
nosi¢ wymierne efekty dla przemystu lub armii. Obie te panoptyczne przestrzenie egzystencji czto-
wieka nowoczesnego staly si¢ miernikami wartosci jednostki trenowanej do zycia w narzuconym
rytmie tasmy produkcyjnej. Cf. Bauman 1995: 77.

5 Cf. Seneca, De ira (O gniewie).
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dejscie do ciala i seksualnosci zostato rozwinigte przez etyke chrzescijanska. Sek-
sualno$¢ rozumiana jako zwierzece instynkty'® zostata poddana kontroli zgodnie
z zasadami Judaizmu zaadoptowanego przez wczesne wspolnoty chrzescijanskie.
W swojej radykalnej formie, chrzescijanstwo postulowato totalne odrzucenie tej
sfery ludzkiego zycia, odnajdujac w niej znaki $mierci przenoszone na kobiete
jako putapke zadzy (Brown 1988). Ponura wizja enkratykow, sekty chrzescijan-
skiej w specyficzny sposdb transformujacej Arystotelesowska idee enkrateia',
proponowata definitywna eliminacje seksualnosci z zycia czlowieka, w zamian
deklarujac jednos¢ z duchem $§wigtym'®. Postulat szeroko rekomendowany w Ko-
Sciele syryjskim nie zostat zaaprobowany przez Kosciot rzymski, ktory z kolei
wkomponowal seksualno$¢ w swoja teori¢ spotecznej uzytecznosci. Spoteczna,
czyli reprodukcyjna, rola seksu nadal pozostaje standardem w $wiecie chrzesci-
janskim, standardem szczego6lnie dotkliwym dla kobiet traktowanych jako obiek-
ty poddane meskiemu /ibido.

Tak zdefiniowany standard stat si¢ podstawa dla nowej wizji jednostki ludz-
kiej postrzeganej w roli ,,dostarczyciela dobr”, ktorego istnienie bylo warto$ciowe
jedynie w kontekscie zdrowego ciata wydatkujacego swoja energie w systemie
produkcji (praca) lub obrony (walka)". Wszelkie odchylenia od tak sformutowa-
nych miar wydatkowania energii ciala bylo postrzegane jako zlamanie standardu
i manifestacja arogancji. Latwo tu rozpozna¢ paralelg systemoéw kontroli ciata
i umyshu, ktore charakteryzowaly antyczne strategie spoleczne jak i moderni-
styczny projekt postepu.

Przygody ciala — synchroniczna (intertekstualna) tozsamos$¢ mitu Fedry

Zasadnicza cecha dzieta literackiego, zarowno starozytnego jak i wspotcze-
snego, jest fakt, ze dzieto stworzone wedle zasady mimesis®® jest zwielokrotniong
kontynuacjg — mniej lub bardziej odlegla — wczesniejszych tekstow poddanych
imitacji i emulacji?'. Tak opracowane dzieto zawiera zmodyfikowane znaczenia
bedace odmienng analiza tego samego pierwotnego szkicu (Guardini 1987: 7).
Swiadomo$é tradycji zatem konstytuuje rozwéj literatury i wskazuje, ze prze-
szlo$¢ jest zawsze dziedziczona przez nowe dzieta. Cigglos¢ tradycji literackiej

16 Cf. Brown 1988.

17" Aristoteles, Ethica Nicomachea.

¥ Cf. Brown 1988: 110-113.

9 Cf. Foucault 2000: 15: ,(...) seks dlatego ujarzmiany jest z tak wielka surowos$cia, ze nie
daje si¢ pogodzi¢ z powszechnym i wydajnym zatrudnieniem: czyz w epoce, w ktorej sita robocza
podlega systematycznej eksploatacji, mozna pozwoli¢, by zabawiala si¢ innymi przyjemnos$ciami
niz te, ktore, ograniczone do minimum, umozliwiaja jej reprodukcje?”

20 Cf. Aristoteles, Poetyka 1447 a.

2 Cf. Conte 1974: 5-14.
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i dyskusja z aktualnymi ideami i opiniami podejmowana przez autorow inicjuje
powstawanie réznorodnych wariantow mitow. Taka sytuacja warunkowana jest
gtéwnie przez relacj¢ pomigdzy wersjg mitu a czasem jej powstania, zwazyw-
szy na fakt, ze mit odzwierciedla aktualne historyczne, spoteczno-polityczne
i religijne zjawiska. Wszelkie zmiany zachodzace w tych przestrzeniach ludz-
kiej aktywnosci jednoczes$nie determinujg mityczng narracj¢ w dzietach lite-
rackich?. Te wspotzaleznosé w sposob szczegdlny odzwierciedla historia mitu
Fedry®, ktory poprzez swoje roznorodne warianty stat si¢ mitem syntetycznym,
ktory odzwierciedla nie tylko historig, ale przede wszystkim sposob myslenia
charakterystyczny dla ludzi w poszczegolnych epokach, zgodnie z zatozeniem,
ze kazde dzieto literackie odzwierciedla, do pewnego stopnia, spoteczenstwo?.

A zatem parafrazujac Brodskiego, mozna powiedzie¢, ze im glgbiej tekst zanurza si¢ w micie,
tym bogatszy jest jego sens. Istotnie, czytelnik wspotczesny tym pelniej doswiadcza owego
bogactwa, im bardziej jest $wiadom nie tylko wieloaspektowosci i wieloznaczno$ci mitu, jego
paradoksow i niekonsekwencji, lecz przede wszystkim tego, ze 6w mit w formie absolutnie
oryginalnej nie istnieje, stanowi bowiem sume swoich réoznych wersji, mutacji i kolejnych
aktualizacji” (Sosien 2003: 16—-17).

Poprzez zmiany w micie, zachodzace w r6éznych okresach czasu, mozemy
zaobserwowac i zrozumie¢ zmienne historycznie realia, ale rowniez dynamiczng
naturg literatury. Analiza r6znych wersji mitu pozwala uchwyci¢ rozne kontek-
sty 1 kody kulturowe, w ktore uwiktany jest mit. Co wigcej, mozemy zauwazy¢
przyczyny, dla ktorych mit przestat by¢ zwigzany z religig 1 statl si¢ atrakcyjnym
motywem aktualnych dyskusji, krytyki lub nawet parodii. Ten proces jasno poka-
zuje, jak mit jest przeksztatcany w momencie przechodzenia ze sfery religijnej do
estetycznej, stajac sie motywem literatury pieknej®.

22 Cf. Guardini 1987: 8 (thum. M.B.): ,,Ta analiza pozwala nam zobaczy¢ jeszcze inng ceche greckiej
literatury: fakt, Ze jest blisko zwigzana, z jednej strony, z religia i mitem, z drugiej, z Zyciem politycznym,
i wszelkie zmiany zachodzace w jednej z tych przestrzeni warunkujg zmiany w pozostatych.”

3 Jak wskazuje Jacek Wachowski, mit Fedry byt obiektem artystycznych i naukowych analiz
i reinterpretacji poczawszy od Racine’a i jego tragedii poprzez chrzescijansko-metafizyczne wizje
Francisa Mauriaca i Paula Valéry’ego, poetyckie rozwazania Henri’ego Bremonda, strukturali-
styczne badania Rolanda Barthes’a, po semiotyczne dywagacje Danielle i Davida Kaisergruberow
i Jacques’a Lemperta i inscenizacyjne cksperymenty Gastona Baty’ego i Jean Louis Barraulta.
Cf. Wachowski 1993: 6.

24 Cf. Guardini 1987: 7.

2 (Cf. di Benedetto 1971. W odniesieniu do zmian w micie Maria Lia Guardini zauwaza: ,,Jest
zatem mozliwe, poprzez lekture wersji tego mitu, zrozumienie zmian historycznych, dywersyfikacje
funkcji literackiej i intelektualnej dziatalnosci w réznych kontekstach, oraz ujrzenie, ze mit, jako
obiekt wiary, stal si¢ motywem dyskusji i desakralizacji, krytycyzmu i ironii, czysto estetyczna
inspiracja dla literatury pigknej.” (1987: 8; thum. M.B.). Warto roéwniez wspomnie¢ bardzo trafng
uwage Barbary Sosien: ,,W kulturach, gdzie mit przestat juz petnic role religijna, ten zbiorowy i/lub
uniwersalny substrat przestaje funkcjonowac jako bezposrednia refleksja Sacrum, staje si¢ nieprzy-
datny do wyjasniania Swiata niepoj¢tego.” (Sosien 2003: 15).
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Przywiazanie Fedry do normy formutowanej przez umowe spoteczng kon-
stytuuje zasadniczg ide¢ tragiczng mitu®®. Eurypidejska wersja wydaje si¢ by¢
zatem pierwsza manifestacja niepokoju spowodowanego zniewoleniem jed-
nostki przez wdrukowane normy kulturowe?’. Zniewalajgca sita narzucanych
norm moze by¢ potwierdzona nie tylko przez najbardziej znang wersj¢ mitu
przekazang przez Eurypidesa w Hipolicie uwienczonym, ale réwniez przez
jego poprzednig wersje, rowniez autorstwa Eurypidesa, zaprezentowang w za-
ginionej sztuce, Hipolicie zastaniajgcym oblicze. Ta pierwsza wersja zostata
definitywnie odrzucona przez widownig¢, poniewaz przedstawiala zachowa-
nia stojgce w jawnej opozycji do aktualnie obowigzujacych zasad wspotzycia
spotecznego — pokazywata posta¢ Fedry, ktora bezwstydnie ofiarowuje siebie
Hipolitowi, tamigc norme¢ matzenstwa (przez cudzoléstwo) i rodzicielstwa
(przez kazirodztwo). Dopiero kolejna, poprawiona wersja zostala oceniona
i zaakceptowana jako politycznie poprawna, ale w sztuce tej Fedra przestata
by¢ odwaznie ,,bezwstydna”, stajac si¢ wyltacznie ,,cierpiaca” z powodu wsty-
du?. Idea intelektualizmu ocen i wyborow?, ktéra dominowata w klasycznym
sposobie myslenia, minimalizowatla lub zupetnie wyrzucata calg sfer¢ ludzkiej
emocjonalno$ci i cielesnosci poza rozwazania nad ludzkim ethos. Dziatanie
inspirowane i kontrolowane przez rozum*® nie mogto, zgodnie z intelektuali-
stycznymi zasadami, prowadzi¢ do ztych rezultatow?®'. Emocjonalny zwrot Fe-
dry stal si¢ zatem gltosem sprzeciwu wobec normy spotecznej i w tym ujeciu
zostal poddany pejoratywnej ekfrazie pociagajacej za sobg gest samobojczy??.
Czyn Fedry byl wotaniem o jej wtasng podmiotowos$é¢, probg wyrwania si¢
z okowow kulturowej manipulacji®, ktora prowadzi do katastrofy. Uzywajgc

% Cf. Eur. Hipp. w. 392-399, 420-421, 715-721. Wszystkie cytaty oraz wersyfikacj¢ tragedii
Eurypidesa podajemy na podstawie wydania: Eurypides 1967. Wydanie oryginatu: Euripides 1914,
ed. Murray.

27 Cf. Eur. Hipp. w. 243-246, 364-365.

2 CfHammer 1921: 5.

¥ Cf. Galewicz 2001: 29.

30 Cf. Eur. Hipp. w. 1105-1106.

31 Cf. Eur. Hipp. w. 377-383. Intelektualizm etyczny byt idealistyczng propozycja Platona (Pla-
ton, Panstwo, Ksigga IV). W jego opinii, racjonalna cze$¢ duszy, logistikon, musi by¢ $cisle powig-
zana z czg¢$cig duchowa, thymoeides by moc nig zarzadzac: ,,- Nieprawdaz? Intelektowi wtada¢ wy-
pada, bo jest madry i powinien mysle¢ z gory o catej duszy, a temperament powinien mu podlegac
i by¢ z nim w przymierzu? — Tak jest.”(441 ¢). Te dwie cz¢$ci duszy natomiast powinny wspolnie
nadzorowac trzecia czes¢, pozadliwa, ,.ktdrej jest najwiecej w duszy kazdego, a taka juz jej natura,
ze nie nasycg jej zadne skarby. Tamte dwa pierwiastki beda na nig uwazaty, zeby si¢ nie sycita roz-
koszami, ktore si¢ nazywaja cielesne, bo jak si¢ przez to rozrosnie i wzmoze na sitach, to przestanie
robi¢ swoje, a zacznie bra¢ za leb i bedzie probowala rzadzi¢ tym, nad czym jej zadna wladza nie
przypada z natury, i cate zycie zbiorowe do gory nogami wywroci.” (442 a—b) Polski przektad na
podstawie wydania: Platon 2003.

32 Cf. Eur. Hipp. w. 139-140, 249, 277, 400401, 599-600, 677-678, 723, 776-779.

3 Cf. Eur. Hipp. w. 763-775.
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obrazu illicitus amor w opisie tej postaci, poeta moglt przedstawié¢ sytuacje roz-
darcia pomiedzy obowiazkiem i proba akceptacji wtasnej indywidualnosci, kto-
ra manifestuje si¢ poprzez pozadanie przeciwstawne akceptowalnym normom.
Ambiwalentny wezet uwiktania powstrzymuje Fedr¢ przed przekroczeniem
normy?**. Liminalny charakter sytuacji tej postaci powodowany jest strachem
przed utrata tozsamos$ci konstruowanej na bazie normy spolecznej, ale row-
niez obawg przed nieznanym projektem tozsamosci narzucanym, jak si¢ wyda-
je Fedrze, z zewnatrz, pod imieniem boga, a bedacym w istocie wewnetrznie
skrywanym i thumionym konceptem indywidualizmu?®. Projekt poszukiwania
utraconej tozsamos$ci wydaje si¢ konstytuowac inwariantowy aspekt mitu Fe-
dry. Uchwycony w liminalnej fazie zawieszenia ujawnia cate spektrum socjo-
-kulturowych asocjacji*®. Ambiwalentny wezel zawigzany pomiedzy ,,chcie¢”
a ,,moc” demaskuje moment wykorzenienia z normy spotecznej powodujacy
izolacj¢ i poczucie braku bezpieczenstwa®’.

Klasycystyczne Rasynowskie dylematy Hipolita®, kolejnej postaci mitu Fedry,
ktora jest w rownej mierze uwiklana w labiryntowe poszukiwania tozsamosci, wy-
razajg totalng i przemocowa natur¢ bycia wewnetrznie zagubionym. Przemoc ukryta
w liminalnych postawach Fedry i Hipolita wynika z ich poczucia koniecznos$ci od-
nalezienia ,,siebie w sobie”, z potrzeby samopoznania i samookreslenia, tego rodzaju
wewnetrznego anagnorismos, ktore mozna pogodzi¢ z idealnym obrazem wlasnego
ego. Przemoc 1 dotkliwo$¢ doswiadczenia, w ktorym wspotuczestniczg Fedra i Hi-
polit, wynika z gwaltownosci i radykalno$ci zmiany, ktora obserwuja w sobie. Labi-
ryntowa struktura poszukiwan tozsamosci jest zwigzana z geometrycznym uktadem
ostrych cie¢ 1 zataman, z koniecznos$cig cofania si¢ i z panikg powodowana przez
brak mozliwo$ci odwrotu. Niemoznos¢ przekroczenia, ktore ztagodzitoby cierpienie
powodowane przez zmiang, jest inwariantowym doswiadczeniem ukrytym w micie
Fedry. Jest to zatem najwczesniejsza artystyczna egzemplifikacja niepokojow, ktore
staly si¢ dominantg rozwazan nad tozsamoscia cztowieka ponowoczesnego.

Jak wskazuje Barbara Skarga, kultura ponowoczesna hotubi zmiang i taka
sytuacja tworzy obraz rzeczywistosci ksztattowany fraktalng geometrig chaosu,

3% Cf. Eur. Hipp. w. 331, 1300-1312.

35 Cf. Eur. Hipp. w. 141-142, 241, 359-360, 443-450, 12681281, 347-352, 725-727. Bogo-
wie pojawiajg si¢ tutaj nie jako postacie z greckiej mitologii tylko jako personifikacje wewnetrzne;j
energii ludzkiej duszy. Ich pojawianie si¢ w sztukach Eurypidesa powinno by¢ zawsze postrzegane
jako konwencjonalny symbol funkcjonujacy w micie, ktory posiada alegoryczne znaczenie, bgdac
figuratywnym i czytelnym narzedziem ekfrazy ludzkiej duszy.

3¢ Cf. Eur. Hipp. w. 420-421.

37 Cf. Merleau-Ponty 2001: 183: ,,0dkrywamy tym samym, ze przekazy zmystowe i wspomnie-
nia ujmujemy wyraznie i poznajemy tylko pod warunkiem, ze utozsamiamy si¢ z ta strefa naszego
ciata lub zycia, z ktorej one pochodza. To utozsamianie lub odmowa utozsamienia umieszczaja pod-
miot w okre$lonej sytuacji i wyznaczajg pole psychiczne, ktérym on bezposrednio dysponuje (...).”

3 Racine, Phédre, w. 548: “Maintenant je me cherche et ne me trouve plus” (Racine 2000)
(,,Szukam siebie i znalez¢ nie moge.”; Racine 2002).
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w ktorym dominujg ,,progi, zatamania, katastrofy, bifurkacje, rozproszony pyt
wydarzen, dzialan mysli, pragnien zderzajacych si¢ z sobg” (1999: 15). Zadzi-
wiajaco ponowoczesna natura mitu Fedry, obecna juz w jej zrédlowej greckiej
wersji, jest potwierdzana we wspolczesnych rozwazaniach nad tozsamoscia. Peter
Sloterdijk, cytowany przez Skarge, zauwaza:

Dla podmiotu tutajacego si¢ w swym byciu na wspéiczesng manier¢ nie ma powrotu
w identycznos¢. To, co nam si¢ wydawato nasza wiasnoscig i bylo na samym poczatku,
zostato stracone, staje si¢ bowiem czyms$ innym, gdy tylko obejrzymy si¢ za siebie (Skarga
1999: 15).

Co wigcej, labiryntowa natura poszukiwan tozsamosci jest w micie pola-
czona z mozliwoscig odnalezienia ,,potwora”, ktory jest znakiem tozsamosci
tlhumionej i nie akceptowanej. Ten ,,potwor” w micie Fedry jest utozsamiany
z ciatlem i emocjami zwigzanymi z seksualno$cig®®. Potwornos¢ tak rozpo-
znanej projekcji tozsamosci jest definiowana z perspektywy etycznych norm
sophrosyne i apatheia. Senecjanski koncept zamkniecia w twierdzy rozumu*
jest zatem diametralnie r6zny od idei totalnego otwarcia na zgietk i przemoc
$wiata zewngetrznego. Fedra rozpoznaje w sobie pragnienie zaakceptowania
oferty proponowanej przez §wiat zewngtrzny, otwiera si¢ na zmystowe do-
$wiadczenie w pelnej swiadomosci przekraczania normy spotecznej. Jest ona
jednostka wykonujacg inicjujacy krok ku ponowoczesnemu projektowi strategii
zyciowej ukierunkowanej na doswiadczenia ekstatyczne*!. Wspotczesnie defi-
niowany ,,zbieracz wrazen” bytby zatem kolejna fazg zmiany tozsamosci zacho-
dzaca w trybie rewolucyjnym. Ponowoczesne cialo ,,musi si¢ otworzy¢ szero-
ko i goscinnie na podniety zewngtrzne (...)” (Bauman 1995: 98), zaspokajajac
pragnienia do§wiadczen ekstatycznych, ale jednoczesnie wystawiajac siebie na
niebezpieczenstwo ataku zmasowanego i niekontrolowanego. Otwartos¢, ktora
Martha Nussbaum w odniesieniu do tragedii Seneki okresla jako wystawienie
si¢ na okrutny gwalt i rownie brutalng aborcj¢ (2009: 457), prowadzi jednostke
ponowoczesna do nieustannej pogoni za napi¢ciami i ich intensyfikacja ad extre-
mum. Z drugiej strony, ewokuje ona konieczno$¢ obrony przed wypaleniem,
aby nie zrujnowac¢ szansy na kolejne podniety i nowe ekstazy (Bauman 1995:
100). Schizofreniczne napigcie pomigdzy koniecznoscig posiadania zdrowego
ciala rozumianego jako umiejetnos¢é absorbowania wrazen, a strachem przed

3 W greckiej mitologii Fedra byta corka Pazyfae, krolowej Krety, ktora, z woli bogow, zako-
chata si¢ w byku. Dzieckiem zrodzonym z tej relacji byt Minotaur, pot-cztowiek pot-byk, ukryty
przed §wiatem w labiryncie.

40 Sen. Ph. w. 130-135. Wszystkie cytaty z tragedii Seneki podajemy na podstawie wydania:
Seneca, ed. Coffey&Mayer 1990. Polskie tltumaczenie: Seneka 1959.

4 Cf. Merleau-Ponty 2001: 177: ,,Musi istnie¢ Eros i Libido ozywiajace oryginalng odmiang
$wiata, nadajace seksualng warto$¢ lub znaczenie zewngtrznym bodzcom i w kazdym osobniku
zakreslajace uzytek, jaki zrobi on ze swojego przedmiotowo traktowanego ciata”.
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ich nadmiarem i nieadekwatnoscig czyni zycie ,,zbieracza wrazen” niestabilnym
i rozchwianym. Ponowoczesne wersje mitu Fedry Enquista i Tasnadiego prze-
noszg go w kolejne fazy poszukiwania tozsamosci, umiejscawiajac na sciezkach
i w zautkach labiryntu znaczonych kwestiami genderowymi dotyczacymi ko-
biecej seksualnosci oraz wydajnosci ciata oscylujacego pomiedzy pragnieniem
przyjemnosci a panika powodowang ich spelnieniem, pomie¢dzy ,.ksigzka ku-
charska” a ,,przewodnikiem odchudzania”, aby uzy¢ trafnej metafory Baumana
(1995: 98-99). Mit Fedry w jego ponowoczesnej reinkarnacji jest zatem tekstem
zrekontekstualizowanym, jednakze wiernym swojemu estetycznemu i etyczne-
mu inwariantowi.

Ponowoczesne wersje mitu Fedry, cytowane w spektaklu Kleczewskiej,
wiaza si¢ ze wspotczesnymi rozwazaniami nad tozsamoscig w ich aspekcie gen-
derowym. Jezeli przelozymy diagnozy Baumana sugerujace dotkliwe uczucie
,»osobistej nieadekwatnosci”, wynikajace z porazki w walce o samookreslenie,
na sytuacje postaci Fedry we wspoétczesnych sztukach, zaobserwujemy daremne
proby zaadoptowania wlasnej egzystencji do zasad Wielkiej Gry (Enquist)** lub
do ideologii psychoanalitycznego i fizycznego oczyszczenia (Tasnadi)*. Dra-
maturgia sytuacji Fedry jest rozgrywana w momencie u§wiadomienia sobie nie-
adekwatnosci jej wlasnej egzystencji w odniesieniu do odczuwanych pragnien.
Oczywiscie, ta adekwatno$¢ jest zmienna, ktora zalezy od bladzenia poprzez
kolejne korytarze labiryntu tozsamosci. Zycie przy boku Tezeusza, prowadzone
zgodnie z zasadami Wielkiej Gry, wyczerpuje swoja pociagajaca site¢ pozornego
bezpieczenstwa gwarantowanego przez nadzorujacy i administrujacy panoptikon
mgeskiego Logosu. Skupiajac wzrok na swoim wlasnym wnetrzu w sposob przy-
nalezny jednostce ponowoczesnej, Fedra zaczyna rozpoznawac swoje zycie jako
porazke*. Tylko nowy bodziec, nowe ,,wydanie” Tezeusza, moze by¢ ucieczka.
Jednak w tym pragnieniu jest glgbsze, niz tylko seksualne podniecenie, zadanie
wlasnej podmiotowosci. Jest to zyczenie ,,przybrania ksztattu” definiowanego
w catosci przez kobiecos¢. Tozsamosciowy postulat kobiety, kluczowy w sztuce
Enquista, staje si¢ proba samookreslenia kobiecej seksualnosci, proba przygo-
dy ciata zredukowanego przez wczesniejszg kulture do funkcji reprodukcyjne;.
Ponowoczesny projekt ciata poszukujacego zmystowej ekstazy jest kolejnym
etapem dazenia ku kobiecej autoidentyfikacji bez mediacji modelu meskiego
Logosu. Rownosciowy charakter tego do$wiadczenia jest potwierdzany przez

42 Cf. Enquist, Till Fedra, s. 136: “stora spelet” [Wielka Gra]. Wszystkie cytaty ze sztuki
Enquista podajemy na podstawie wydania: Enquist 2014. Polskie wydanie: Enquist 1997.

4 Cf. Tasnadi, Phaidra. Végsé Aktus, s. 7: “lelki wellness” [duchowy dobrostan]. Wszystkie
cytaty ze sztuki Tasnadiego podajemy na podstawie wersji tekstu Phaidra. Végsé Aktus opublikowa-
nego na stronie: http://www.dramairo.hu/hu/konyvtar.html [14.12.2014]. Polskie wydanie: Tasnadi
2000.

4 Cf. Enquist, Till Fedra, s. 104.
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oba teksty, Enquista®* i Tasnadiego*®, w ktorych rozgrywany jest Rasynowski
motyw zagubionej meskiej tozsamosci Hipolita. Kultura ponowoczesna bowiem
probuje zjednoczy¢ doswiadczenia cial me¢zczyzny i kobiety w obliczu nadmiaru
bodzcow zewnetrznych i pragnien modulowanych wewngtrznie do spetnienia.
Dlatego mit poszerza pole swojej identyfikacji o rozwazania nad gyne- i andro-
-pauzg postrzegang jako liminalne doswiadczenie zmiany (pausa)*’ genderowej
autoidentyfikacji.

Zatem zadanie zerwania introjekcji normy formutowanej przez meski Lo-
gos* konstytuuje inwariant mitu Fedry. Zasadnicza rdznica, ktéra ma miejsce
w ponowoczesnych rekontekstualizacjach, nie dotyczy istoty problemu, ale jego
intensyfikacji. Antyczny projekt Eurypidesa, kreujacy mityczng posta¢ uwiktang
w doswiadczenie pierwszych prob wyjscia poza normg¢ definiowang zewnetrz-
nie ku normie okreslanej przez podmiot, zostaje przeksztalcony w ponowoczesny
projekt koniecznos$ci odrzucenia normy zewnetrznej i przymusu identyfikacji sku-
pionej wewnetrznie®. Paradoksalnie jednak, przymus dotyczacy wolnosci pra-
gnien i dziatan zmusza do nieustannego poszukiwania wsparcia ze strony normy.
Uwolnienie ciata od nadzoru Logosu powinno by¢ postrzegane jako pozytywne
posuni¢cie ku prawdziwszemu rozpoznaniu czlowieczenstwa. Mimo to wolne
ciato zmaga si¢ z ogromem bodzcéw i impulséw §wiata obiektéw i z przymusem
ich akceptacji i absorpcji. Ponowoczesna Fedra osiaga kolejny punkt graniczny,
w ktoérym wolnos$¢, osiggnieta przez odrzucenie norm Logosu, staje si¢ zniewole-
niem przez bodZce wywolujace namietnosci i obsesje.

Wicibski nadzorca, surowy majster i wszechwiedzacy nauczyciel usungli si¢ z pola widzenia,
awraz znimi odeszta ich moc przymuszania, ale tez i ich dar rozgrzeszania z odpowiedzialno$ci.
Mozna teraz liczy¢ tylko na nadzor wiasny, samokontrole i taka wiedze, jaka posia$é moze
samouk. Cztowiek jest sam sobie dozorcg i nauczycielem; parafrazujac Maurice’a Blanchota
powiedzie¢ mozna, ze kazdy jest dzi§ wolny wewnatrz wlasnego wigzienia, jakie sam dla
siebie, wlasnymi rekoma i z wlasnej woli, buduje (Bauman 1995: 85).

Ta idea dotyczy sytuacji Fedry, ktorej wolno$¢ wyboru jest w rownym stop-
niu paralizowana przez normy zewnetrzne jak i przez subiektywne uczucie nie-

4 Cf. mowg Hipolita w sztuce Enquista, 7ill Fedra, s. 114-115.

% Cf. Nyolcadik Jelenet [Scene Osma] w sztuce Tasnadiego, Phaidra. Végsé Aktus, s. 32.

47 Greek-English Lexicon 1883, s. 1164—1165: s.v. tadbm — doprowadzi¢ do konca, zatrzymac,
cofna¢ (thum. M.B.).

4 (Cf. Skarga 1999: 14, gdzie filozofka cytuje Jean-Marie Benoista: ,,[logos] dokonuje aneksji
przy pomocy zasady identycznosci tego, co odbiega od drogi, toczac si¢ po stromych zboczach tego,
co rozne, odmienne, wyalienowane. Wszystko chce wchtongé, triumfalnie podporzadkowac statecz-
nej i obojetnej pewnosci, ktorg rodzi ta uspokajajaca identycznos$¢ bytu z samym soba pojeta jako
obecnos$¢ i bliskos¢”. (Benoist 1975: 16).

4 Cf. Bauman 2000: 33: ,,Ponowoczesno$¢ zyje w atmosferze nieustannego nacisku na rozmon-
towywanie wszelkich ograniczen narzucanych zbiorowo losom jednostek — presji deregulacyjnych
i prywatyzacyjnych”.
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adekwatnosci i ucigzliwos$ci nowo rozpoznanych pragnien®. Ponowoczesne uczu-
cie zniewolenia we wlasnym projekcie identyfikacji z pragnieniem jest istotowym
elementem ksztattujacym inscenizacje Kleczewskiej.

Przygody ciala — ucieleSnienie mitu na scenie

W kontekscie ponowoczesnego projektu ciata w spektaklu Kleczewskiej, fra-
za z tekstu Enquista wydaje si¢ by¢ najbardziej znaczaca: ,,Jag ér ju inget djur”
(,,Nie jestem zwierzgciem” (s. 127). Ten krzyk jest rozgrywany na scenie w mo-
mentach erotycznej ekstazy. Ekstatyczne przygody ciala i etyczne niepokoje z tym
zwigzane sg pokazywane na scenie zgodnie z zasadami ,,mokrego teatru”, ktory
dziata gtdwnie przez fizjologi¢ ciata aktora (Pavis 2011: 310).

W inscenizacji Kleczewskiej Fedra (Danuta Stenka) pojawia si¢ na poczatku
jako kobieta z grymasem maski. Ubrana jest w elegancka sukni¢ w neutralnym
kolorze, ale jej roztozysty kapelusz, okulary przeciwstoneczne i dtugie czerwone
rekawiczki ujawniajg wole ukrycia nieakceptowalnej czesci jej wiasnej osobo-
wosci definiowanej przez pragnienie. Ta krucha proba oszukania $wiata i siebie
samej zostaje zdemistyfikowana przez rekwizyt — par¢ chartow. Jest to oczywiste
odniesienie do Hipolita, ktorego mityczna tozsamos¢ taczy si¢ z toposem mysli-
wego. W tej scenie Fedra wyraza swoje pragnienie bezstownie, ale jest to tylko
gest zapowiadajacy jej wielka przemowe przejeta z tekstu Eurypidesa’!. Pragnie-
nie Fedry dotyczace jej uczestnictwa w polowaniach wraz z Hipolitem jest jej
wyznaniem milo$ci i pozadania wyrazonym implicite w rozbudowanej ekfrazie
wspolnego doswiadczenia obecnosci. Ten specyficzny rodzaj synekdochy wyko-
rzystany w sztuce Eurypidesa jest rozgrywany na scenie w celu wyrazenia pasji
kobiecego pozadania bez wskazywania jego obiektu.

Wijaca si¢ na stole i placzaca Fedra w kolejnych scenach przedstawienia sta-
je si¢ obrazem walki z samg sobg. Ujawnia réwniez swoje seksualne pragnienia
poprzez gesty masturbacji przerywane krzykiem z Enquista: ,,Nie jestem zwie-
rzgciem!” (s. 127). Ten jednoznaczny i dostowny obraz seksualnego pozadania
jest cecha postmodernistycznego teatru stosujacego estetyke szoku i odrazy.
Hyperekspresyjnos¢ Fedry zawlaszcza scene, ktdra jest ascetyczng przestrzenia
imitujgcg minimalistyczny wystroj domu. Stét, jako dominujacy rekwizyt, jest
miejscem spotkan i znakiem skupienia relacji pomiedzy postaciami scenicznymi.
Ale na tym stole Fedra ujawnia swoje kazirodcze pragnienia seksualne i ten gest
moze by¢ postrzegany jako znak zniszczenia rodziny.

50 Cf. Nancy 2002: 52: ,,Mamy tu wiec do czynienia z podwdjng porazka: niemoznosciag mowie-
nia o ciele, ale i niemozno$cig przemilczenia go. Double bind, psychoza. Jedyne wejscie do ciata,
jedyny dostep do kazdego z jego wejs¢ jest wstapieniem w szalenstwo.”

St Eur. Hipp. w. 208-211, 215-221, 228-231.
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Sceniczna egzystencja Hipolita (Michat Czernecki) jest okre§lana gldwnie
przez pryzmat sztuki Sarah Kane, Mitos¢ Fedry (2002), ktora jednak nie zostata
wspomniana w tekstualnej bazie tego przedstawienia. Autodestrukcyjna natura
gry aktorskiej postaci Hipolita, rozgrywana na scenie w znakach krwi, strzgpow
ciata i1 fizycznie wyczerpujacych gestow, odnosi si¢ do zasadniczego konceptu
samozagubienia. Formowanie dorostego me¢zczyzny i rytuaty inicjacyjne zwigza-
ne z konstytuowaniem si¢ dojrzatej tozsamosci sg najbardziej traumatycznymi
rytuatami przej$cia w rozwoju umystowym i fizycznym. Jest to rowniez jedyny
moment refleksji nad wdrukowanymi przez kultur¢ normami ludzkiej egzystencji.
Kleczewska rezyseruje t¢ kwesti¢ poprzez obrazy zachowania Hipolita ocierajace
si¢ o szalenstwo.

Spotkanie dwojga protagonistow w akcie wyznania mito$ci zostalo znacza-
co skonstruowane przez rezyserke. Zaposredniczone wyznanie stanowi kluczowy
motyw w kanonicznej wersji Eurypidesa. Antyczna idea aidos (wstydu) zostala
ukazana na scenie poprzez medium telefonu, kiedy Fedra nie musi znosi¢ karza-
cego spojrzenia Hipolita. Jednakze, wyznanie Fedry jest styszane przez Hipolita
i jej telefoniczny monolog przeradza si¢ w upokarzajacy dialog. W tej scenie Se-
necjanski gest Fedry kleczacej przed Hipolitem™ jest powtoérzony w jej btaganiu
o mitos¢. Kleczewska rozwija te catkiem czytelng sceng z rzymskiego dramatu,
kiedy jej Fedra klgczac, rozbiera Hipolita, dezintegrujac jego fizyczna nienaru-
szalnos¢.

Wyczerpujaca gra aktorow odgrywajacych gltéwne role zostaje zestawiona
z milczaca obecnoscig postaci Tezeusza (Jan Englert). Lezy on w tozku szpital-
nym, pozostajac w Spigczce, ktora jest rekontekstualizacja jego mitycznej wypra-
wy do Hadesu przejeta ze sztuki Tasnaddiego. Umiejscowienie 16zka z Tezeuszem
po jednej stronie sceny i jego permanentna obecno$¢ podczas wszystkich wyda-
rzen scenicznych jest widocznym znakiem obecno$ci determinujacej bieg wyda-
rZen na scenie i stajgcej si¢ rdzeniem sytuacji tragicznej. Jednoczes$nie, swoisto$¢
milczacej obecnosci ciata pozbawionego ducha, ktory jest ,,ciatem sensu” (Nancy
2002: 69), prowokuje w postaciach otaczajacych krola pragnienie okrutnej gry
— zabawy z sensem tego zwigdtego, starczego ciata, ktorego bijace serce jest jedy-
nym znacznikiem witadzy.

Taniec z tozkiem Tezeusza, rozgrywany przez Teramenesa (Pawet Totwin-
ski), Panope (piastunka Fedry; Kamilla Baar) i Minotaura (Przemystaw Stippa),
wizualizuje Wielka Gre opisang w tek$cie Enquista i rozwinieta w sztuce Tasna-
diego w dyskusjach o eutanazji bezproduktywnych starcow. Wszystkie glowne
postacie na scenie rozmawiajg z cialem Tezeusza, kazda z nich sprowadza swoje
dziatanie do tej milczacej figury wiadcy, ktora terroryzuje swoja obecno$cia calg
rodzine. Nikt nie jest wystarczajagco odwazny by wylaczy¢ aparature podtrzymu-
jaca zycie, jakkolwiek wszyscy zyczyliby sobie $mierci Tezeusza. Wszyscy po-

2 Sen. Ph. w. 636—659.
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trafig gra¢ z tym ciatem pozbawionym ducha, potrafig prowadzi¢ z nim cynicz-
ne konwersacje na temat bezcelowo$ci podtrzymywania go przy zyciu, ale nikt
z nich nie potrafi wykona¢ gestu krélobojstwa.

Strategie gry aktorskiej w spektaklu Kleczewskiej potwierdzaja, ze przeko-
nanie o medialnej naturze ciata aktora powinno by¢ zrewidowane. Fenomenalne
ciato aktora musi wpisywac si¢ w konstytutywne znaczniki postaci. W odniesie-
niu do tego zagadnienia, Erika Fischer-Lichte przywotuje filozofi¢ ,,mi¢sa” Mau-
rice’a Merleau-Ponty’ego, okreslajac ja jako ,,projekt polaczenia ciata i duszy,
zmystowego 1 ponadzmystowego w niedualistyczny i nietranscendentalny spo-
sob” (Fischer-Lichte 2008: 134)¥. Sztuka inscenizacji, ktora jest rozgrywana cie-
lesnie, wzmacnia do$¢ oczywisty fakt, ze ludzka physis jest ,,korelatem zaréwno
zwierzecosci, jak 1 cztowieczenstwa” (Merleau-Ponty 1996: 181).

Relacje w obrebie obu tych dychotomii nie sg symetryczne. To, co cielesne i zmystowe, zostaje
uprzywilejowane. Ciato zawsze taczy si¢ ze swiatem poprzez ,,mig¢so”. Kazde wejscie cztowieka
w $wiat dokonuje si¢ poprzez ciato i ma cielesng naturg. Ze wzglgdu na migsnos¢ ciala nie mozna
sprowadzi¢ go do funkcji instrumentalnej i semiotycznej (Fischer-Lichte 2008: 134).

Dlatego Merleau-Ponty wyraznie wskazuje, ze seksualno$¢ jest sfera wewngtrznie
zwiazang ,,z calym poznajacym i dziatajacym bytem” (2001: 178)**. Ciato jest wa-
runkiem mozliwosci ludzkiej egzystencji jako ,,ukryta forma bycia sobg” (2001:
186)%. Ciato cztowieka, a wiec rowniez aktora, jest doktadnie tym, co oznacza,
nie jest znakiem niosgcym znaczenie, lecz jest przez to znaczenie zamieszkiwane.
Jako ,,nowe formy dawnych pytan”, Patrice Pavis wskazuje wtasnie odzyskanie
na scenie praw ciata, ktére wczesniej petito stuzebna rolg znakowa (2011: 289).
Ciato, poprzez swoja wielostabilnos¢ i nieustanng transformacje, jest szybsze niz
stowo 1 czgsto staje si¢ najbardziej adekwatnym medium ekspresji. Tak rozumia-
na sceniczna ekspresja ,,pozwala zobaczy¢ i odczué przemieszczenia, zderzenia,
rewolty i konflikty zbuntowanych ciat” (2011: 290).

Jednakze inscenizacja bazujaca na tekscie literackim nieuchronnie mierzy si¢
z konfrontacjg pomiedzy dwoma dyskursami, referencjalnym i performatywnym,
ktoére sg rozgrywane na scenie stowami i ciatami (Adamiecka-Sitek 2005: 113).
Inscenizacja mitu Fedry wydaje si¢ specyficznym zderzeniem semiozy i perfor-
matywnosci, zwazywszy na fakt, ze sam mit oscyluje wokot kwestii dotyczacych
erotyzmu, seksu i mitoéci oraz ich znaczen w kulturze Logosu. Mit, ktéry ujaw-
nia logocentryczng narracje dotyczaca ciala i seksualnosci, odnajduje najbardziej

33 E. Fischer-Lichte odwotuje si¢ tutaj do dzieta Merleau-Ponty’ego Widzialne i niewidzialne
(1996).

3% Cf. tez: Merleau-Ponty 2001: 187: ,,Ani ciata, ani egzystencji nie mozna uzna¢ za oryginat
ludzkiego bycia, poniewaz zakladajg si¢ one nawzajem, poniewaz ciato jest zastygta lub uogolniong
egzystencja, a egzystencja nieustannym wcieleniem”.

55 Merleau-Ponty cytuje tutaj Binswangera ,cine verdeckte Form unseres Selbstseins”.
(Bonswanger 1935: 188).
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adekwatne medium dla swojej translacji w tekscie dramatu. W inscenizacji Kle-
czewskiej istota mitu Fedry zostaje trafnie rozpoznana. Jego zasadniczy temat
odnosi si¢ bowiem do erotyzmu rozumianego jako energia ludzkiej wyobrazni
skupiona na ciele i pozadaniu, wahajgca si¢ pomigdzy funkcjonalnym i teleolo-
gicznym seksem a mito$cig romantyczna, istniejgc jednoczesnie jako autonomicz-
na sfera ludzkiej aktywnosci®®. Subtelno$¢ i psychiczny status inscenizowanego
fenomenu wymaga zbalansowania znakéw re-prezentujacych signifié mitu i feno-
menalnej obecnosci cial aktorow. Dlatego rozwazana kwestia jest komunikowana
kompleksowo przez stowo i gest.

Postaci sceniczne w spektaklu Kleczewskiej sg ,,produkowane” przez fizycz-
ng cielesno$¢ ciat aktorskich. Pokazywanie (przez rezyserke) i ogladanie (przez
widownig¢) zindywidualizowanej cielesnosci ciat aktorow powoduje ,,percepcyjng
wielostabilnos$¢” 1 wieloznaczno$¢ (Fischer-Lichte 2008: 142). Transformatywna
natura ludzkiego ciata, pozostajacego w ciagtej zmianie, pozwala aktorom two-
rzy¢ postacie wolne od stabilnej 1 ostatecznej formy. Kreujac posta¢ sceniczna,
aktor ma mozliwo$¢ wyprodukowac na scenie ten szczego6lny rodzaj energii, kto-
ry emanuje z jego fizycznej obecnosci. Rozwazajac koncept ,,obecnosci” Leh-
manna, rozumiane] jako cielesna forma procesu swiadomosci (Lehmann 1999),
Fischer-Lichte powraca do teorii Merleau-Ponty’ego, ktéra usuwa binarng dycho-
tomige ciata i umystu.

Kiedy aktor wytwarza wlasne cialo jako energetyczne i w ten sposob eksponuje wlasng
obecnos¢, wtedy objawia si¢ jako weielony umyst, to znaczy jako istota, w ktorej ciato i umyst/
swiadomos¢ nie dadza si¢ zadng miarg od siebie oddzieli¢, gdyz oba te elementy stanowia od
samego poczatku integralng cato$¢ (Fischer Lichte 2008: 160).

Fenomenalna energia ciat aktorskich w spektaklu Kleczewskiej staje si¢ do-
datkowym lub nawet najbardziej znaczacym kanatem energetycznym intensyfiku-
jacym semiotyczne procedury translacyjne. Sugerowane znaki teatralne przyjmuja
tutaj gtownie walory estetyczne®’, poniewaz nagie ciato aktora, kolory scenografii
i kostiumow, muzyka i gesty tworza obrazy bedace czgscia dramaturgii zattoczo-
nej sceny®. Z tego powodu odzyskanie waloréw semantycznych poszczegoélnych
znakow wymaga szybkiej i kompetentnej reakcji widza. Jakkolwiek, gra gestoScia
znakow prowadzaca do nadmiaru powoduje w widzu przejscie od poczatkowego
szoku do finalnego zobojetnienia. Ponowoczesna tendencja do namnazania ge-
stosci 1 ilo$ci bodzcow prowadzi do odcigcia percepcji od cielesno-zmystowego
kryterium i skupienia na powierzchownej rejestracji rzeczywistosci scenicznej
Lehmann 2004: 147-138). Spektakl Kleczewskiej gra z widzem, atakujac go nad-
miarem obrazoéw i muzyki, ograniczajac dyskusje o ciele do perwersji.

¢ Cf. Bauman 1998.
57 Cf. Kowzan 1998.
8 Cf. Ubersfeld 2002: 138.
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To emergentne wrazenie perwersyjnego zanurzenia w fizjologii ciat akto-
row jest powodowane przez nasze kulturowe uwarunkowania percepcji. Zgodnie
z nimi, nago$¢ lub akt seksualny widoczny w sferze publicznej jest uznawany
za perwersyjne przekroczenie. Zmuszanie widza do ogladania nagich ciat zanu-
rzonych we krwi czy tez poddanych aktom seksualnym jest bez watpienia aktem
przemocy, ktory podkopuje kulturowo i spotecznie uwarunkowane granice wizu-
alizacji czesci ciata zwigzanych z fizjologig®. Wowczas, przekraczajac emocje
zawstydzenia czy wstretu, podejmuje sie probe analizy tak zaprogramowanego
ataku na schematy percepcyjne. Dlatego wydaje si¢, ze ten rodzaj zabiegdw sce-
nicznych, zwigzany z estetykg brutalizmu, ustanawia tymczasowe medium zasto-
sowane do wywotania spotecznej reakcji porownywalnej z ta, ktora miata miej-
sce wsrod atenskiej widowni®. Kwestia dotyczy podobnego gestu rezysera, ktory
dazy do wywotania uczu¢ litosci i trwogi, katartycznych stanow przepracowywa-
nia thumionych emocji.

Bol, przemoc, $mieré i wywolane przez nie uczucia, przerazenie i wspotczucie (Frucht
und Mitleid), od czasu antyku decydowaty o tym, Ze ,tragiczny temat sprawiat odbiorcom
przyjemno$¢”. Dzisiaj starozytny eleos i phobos cze¢sciej oddaje si¢ jako rozpacz i trwoge
(Jammer und Schaudern). W Poetyce zakladal Arystoteles zaangazowany udziat widzow
w teatralnym widowisku; intensywne, cielesne przezywanie okreslonych momentéw
scenicznej akcji. Estetyka wspotczesnych mediow odwotuje si¢ nie tyle do obrazow
smiertelnego ciata, ile obrazow ciata torturowanego; do obrazow ciata, ktoremu zadaje si¢
bol (Lehmann 2004: 181).

Réwnowaga pomiedzy trwoga i wspdtczuciem w tej inscenizacji wydaje si¢
by¢ zachowana, jakkolwiek nie jest to oczywista sytuacja we wspdtczesnym te-
atrze, poniewaz w ponowoczesnej inscenizacji nie ma miejsca na Arystotelesow-
ska litos¢. Postacie sceniczne jednoznacznie ewokuja gtownie strach, tracac swoj
tragizm rodzacy si¢ wowczas, gdy dobry cztowiek zostaje uwiktany w zto. Postaé
Fedry w spektaklu Kleczewskiej prowokuje uczucia empatyczne tylko w widzu
posiadajacym odpowiednie kulturowe i spoleczne kompetencje. Zdolno$¢ rozpo-
znania w gestach aktorki znakéw przemocy, w ktore uwiklana jest Fedra, musi
wynika¢ z wrazliwosci i z kompleksowego spolecznego zaplecza tak, by nie
0sig$¢ na mieliznie powierzchownej percepcji skondensowanych i szokujacych
znakow. Autopojetyczna petla feedbacku wzmacnia relacje migdzy aktorami i wi-
dzami w réwnym stopniu na poziomie fenomenologicznego performansu Aic et

% Cf. Lehmann 2004: 279: ,,W postdramatycznym teatrze cialo nie zostaje wystawione na wi-
dok publiczny ze wzgledu na swoje sasiedztwo z ideatem, lecz jako powod do sprawiajacej cierpie-
nie konfrontacji z niedoskonatoscia”.

¢ Cf. Sarrazac 2007: 74, s.v. katartyczny (material): ,,(...) Rowniez teatr wspotczesny (post-
modernistyczny) stara si¢ wzbudzi¢ te dwa typy uczuc [litos¢ i trwoge]. Nie postuguje si¢ on jednak
kanonicznymi formami, ktore prowadzi¢ moga do tradycyjnego katharsis, ale wykorzystuja nowe
strategie, charakterystyczne dla z gruntu niekanonicznego pisania dla teatru”.
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nunc jak 1 w mentalnej przestrzeni analizy asocjacyjnej opartej na indywidual-
nych wspomnieniach i dos§wiadczeniach widza oraz na intersubiektywnych ko-
dach kulturowych (Fischer-Lichte 2008: 231). Przywotywanie intersubiektywnie
obowiazujacych kodow kulturowych wydaje sie kluczowe dla odbioru spektaklu
Kleczewskiej, zwazywszy na fakt, iz bazuje on na micie majacym bogata tradycje
recepcyjng. Wysoce rozwinieta sfera indeksu mitu Fedry powoduje kreacje aso-
cjacyjna, w ktorg widz jest rOwniez zaangazowany, poniewaz mit dotyczy tabu
sfery erotyzmu, seksu i mitosci kulturowo przemilczanego i nadal poszukujacego
jezyka dla tego rodzaju wspotzaleznej koegzystencji.

Konkluzja

Intertekstualna baza tego przedstawienia pozwolila rezyserce na dyslokacje
rdzenia mitu i na redefinicje inwariantu, ktory osiaggnal odmienne, czasami subwer-
sywne, formy w zestawieniu tekstow starozytnych i ponowoczesnych. Podkreslajac
tak dynamiczng transtekstualng relacj¢, Kleczewska sugeruje wstepne zatozenie dla
swojej inscenizacji, kierujac widza ku lekturze polisemicznej. Akcentujac roznice
pomigdzy interpretacjami mitu w dramatach z réznych przestrzeni kulturowych,
rezyserka wskazuje jednoczesnie na réznice pomigdzy systemami znakowymi me-
dium tekstu i medium teatru. Literacko$¢ i teatralno$¢ mitu Fedry sg tematyzowa-
ne w przestrzeni scenicznej, gdzie rezyser staje si¢ mediatorem pomigdzy tekstem
a jego inscenizacja, mediatorem, ktdry wypetnia luke istniejaca w rownej mierze
w tekscie literackim, jak i teatralnym (Ubersfeld 2002: 20). Wzajemne uzupehianie
luk w obu systemach znakowych — jezykowych tekstu literackiego i audiowizual-
nych tekstu teatralnego — jest interpretacyjnym gestem tworcy scenicznego. Zatem
inscenizacja Kleczewskiej moze by¢ postrzegana jako dekonstrukcyjna lektura mitu
Fedry, ktora ma na celu ujawni¢ nieusuwalne napiecie pomiedzy konstytutywnym
i performatywnym uzyciem jezyka (Markowski 2006: 375).

W tej szczelinie migdzy moim przyzwoleniem a jego/jej wypowiedzig, podobnie jak migdzy
tradycja a jej odczytaniem, miedzy dwoma podpisami, otwiera si¢ mozliwo$¢ osobliwego
jednostkowego zdarzenia, ktorego dekonstrukeja jest nieustanng afirmacja (Markowski 2006: 371).

Kazdorazowa konkretyzacja tekstu na scenie jest zdarzeniem o charakterze
inwencyjnym, poniewaz ustanawia kontrasygnat¢ rezysera warunkowang przez
zespot czynnikow: signifiant (dzieto literackie), signifié (obiekt estetyczny) i me-
tatekst (kontekst spoteczny) (Pavis 1989: 108). Uwarunkowanie metatekstualne
okreslane w ramach zjawisk spoteczno-kulturowych jest zmienng, ktora modyfi-
kuje znaczenia produkowane w akcie lektury. Jakkolwiek, metatekst, ktory istnie-
je ,.nie tyle obok tekstu dramatycznego, ile — w pewnym sensie — wewnatrz nie-
g0, jako rezultat procesu konkretyzacji (od signifié przez kontekst spoteczny do
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signifiant)” (Pavis 1989: 109), wydaje si¢ by¢ najistotniejszy. Tak zdefiniowany
metatekst istnieje tylko w formie zrekonstruowanej przez odbiorce, dlatego jest
sumg rozdzielenia ,,dodatkowego przydziatu” (ration supplémentaire), ktory dazy
do wypetnienia luki.

Nie mozna okresli¢ centrum, znaku, ktory je uzupelnia [supplements], ktory zachodzi pod jego
nieobecnos¢, albowiem znak ten dotacza si¢, pojawia si¢ dodatkowo, jako dodatek, przychodzi
jako uzupelnienie [supplement]. (...) ale ten dodatek jest ruchomy, poniewaz pojawia sig, by
spetni¢ funkcje zastepcza, uzupehi¢ brak ze strony signifié (Derrida 1986: 9; podkreslenia
w oryginale)®!.

Dla zrozumienia znaczenia mitu Fedry, nalezy przeanalizowac jego poczatki
jak réowniez sukcesywnie rozwijang kompleksowos¢ warunkowang absorbowa-
nymi elementami kulturowymi i historycznymi. Ztozono$¢ oryginalnego rdze-
nia mitycznego wydaje si¢ nieodzowna®, poniewaz sam mit w sposob znaczacy
pozostaje aktywny, nawet poza czasoprzestrzenig swoich narodzin. Ten proces
delaminacji moze by¢ potwierdzany przez analizy roznych wariantow mitu Fe-
dry, ktore odkrywaja jego ztozong strukture, ujawniajac stopniowe modyfikacje
intelektualnego znaczenia zaleznego od danej czasoprzestrzeni. Z tego powodu
mamy tutaj do czynienia z kompleksowym zjawiskiem transkodyfikacji, w kto-
rym opowie$¢ nawet posiadajgca t¢ samg strukture jest przekazywana w réznych
kodach, co znaczaco zmienia jej znaczenia.

Efektem kazdego aktu recepcji dzieta jest swego rodzaju synteza intertekstualna: $wiadomosc
funkcjonowania tekstu w przestrzeni intertekstualnej pozwala zrozumie¢ dzieto poprzez jego
mnogi charakter. Taka synteza to nie uspokojony schemat, ale nieustajace napiecie, ktore jest
zrodtem postrzegania sensow, podstawg rozumienia (Sosien 2003: 29).
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