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OBRAZ NIEDOLI W PIESNI WESELNEJ,
CZYLI EPITALAMIA DRAKONCJUSZA
JAKO PRZYKLAD JEGO NOWATORSTWA

THE PICTURE OF MISERY IN A WEDDING SONG - DRACONTIUS’
EPITHALAMIA AS AN EXAMPLE OF HIS INNOVATION

In this paper I examine Dracontius’ distinctiveness from other Latin and Greek poets writing
epithalamia. He is not just another author of original wedding songs but surprises in many ways and
can be found unusual even exploring a genre that did not have one well-defined model. To prove
his unconventionality and uniqueness I firstly give a detailed analysis of both wedding songs by
Dracontius I demonstrate the poet’s dependence upon earlier literature, explain the metaphors he
used and discuss his reinterpretations of different themes introduced already by the poets before
him. Then I add all my conclusions concerning Dracontius’ originality in comparison with his pre-
decessors.
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Eva Stehlikova nazwata epitalamium ,,otwartym gatunkiem”' — jego rozwdj
trwat bowiem od samych poczatkow w zrédlach greckich i nie zakonczyt si¢ na-
wet w péznym antyku. Piesni weselne, bedac ciagle poezja prywatna, osobistym
prezentem autora dla mtodej pary, zmieniaty si¢ od ludowych piesni poprzez
liryczno — dramatyczne utwory, az po catkowicie epickie opowiadania mitolo-
giczne. Laczyly w sobie elementy uznane za tradycyjne, zapoczatkowane jeszcze
w literaturze greckiej, z motywami elegii mitosnych i innowacjami wprowadza-
nymi przez kolejnych poetow.

Mowiac o oryginalnosci Drakoncjusza na tle historii tego gatunku, mam na
mysli nie tylko wyjatkowosc¢ jego stylu, przepetnionego cechami literatury poz-
nego antyku, ktoéra wykraczata poza konwencje i miata zadziwia¢ czytelnika. Nie
jest to tez wylacznie jego odwazne granie gatunkami i taczenie ich w spdjna ca-
tos¢ w jednym utworze ani nawet do perfekcji opanowana sztuka aluzji do innych

' E. Stehlikova, The Metamorphoses of the Roman Epithalamium, ,,Eirene” 27 (1990), s. 45:
., the epithalamium is an essentially open genre”.


http://dx.doi.org/10.18778/1733-0319.18.07

80 Natalia Cichon

dziet, zaré6wno tacinskich, jak i greckich. To, co najbardziej czyni Drakoncju-
sza poeta wyjatkowym i niekonwencjonalnym, to niezwykta gtebia moralna jego
dziet: sposroéd wersow jego utwordow mitologicznych wytania si¢ caty §wiatopo-
glad etyczny poety.

I. Drakoncjusz: zycie i twérczos¢

Drakoncjusz pochodzit z Kartaginy. Zyt i tworzyt w V wieku n.e., kiedy Afry-
ka rzadzili Wandalowie. Jednak najezdzcy nie przyniesli jedynie ognia i znisz-
czenia — szybko zasymilowali si¢ z Rzymianami, zapragneli mie¢ bowiem swoj
udzial w kulturze i sztuce, a przedstawiciele arystokracji skupieni wokot dworu
krolewskiego doceniali role wyksztatcenia. Kwitta kultura dworska, tworzyli nad-
worni poeci. Poetg na dworze krola byt najprawdopodobniej takze Drakoncjusz.
Procz epitalamiow napisat kilka epyllionow mitologicznych — wszystkie te utwo-
ry znalazty si¢ si¢ w zbiorze Romulea. Zbior ten przekazuje rozliczne kwestie ide-
ologiczne — pod historiami z mitologii w tresci zebranych w nim utwordéw kryja
si¢ powazne rozwazania natury moralnej i etycznej nad miarg zta, czy nad tym,
jacy sa bogowie wobec ludzi — sprawiedliwi czy zli. Z kolei tragiczne doswiad-
czenia, ktore spadty na poete niespodziewanie i zawazyly na jego dalszej twor-
czos$ci, pozwolity mu niejako dojrze¢ do glebszej wiary na tyle, aby méc o nigj
pisac¢ — zostat on bowiem wtragcony do wigzienia. Wtasnie dzigki tym przypadkom
zyciowym Drakoncjusz jako katolik nauczyt si¢ z tak gteboka §wiadomoscia pi-
sa¢ o Bogu. Wowczas powstaty jego dzieta chrzedcijanskie: Satisfactio i Laudes
Dei, w ktorych prosit najpierw wandalskiego wtadce, a potem samego Boga o ta-
ske i odzyskanie wolnosci.

Przyczyna wtracenia Drakoncjusza do wig¢zienia, ktorg podaje on sam, nie
wyjasnia wiele, a daje tylko pole do snucia licznych domystow. W Satisfactio
poeta pisze: culpa mihi fuerat dominos reticere modestos ignotumque mihi scri-
bere vel dominum (w. 93-94: ,,wing mg byto milczenie o wtadcach poteznych
i $miatych, i niepotrzebnie pisatem o panu z nieznanej krainy”, przel. A. Paw-
laczyk). Popehit blad, poniewaz opiewat jakiegos obcego wiadce. W wyzej
wymienionym utworze Drakoncjusz nieco wyolbrzymia swa wine, poréwnu-
jac ja w kolejnych wersach do grzechu Izraelitow, ktorzy niegdy$ zapomnieli
o Bogu — tak samo poeta zapomniat o wtadcach, ktorych powinien opiewaé
(ww. 97-98).

Kim byt wspomniany dominus ignotus? W swych hipotezach badacze brali
pod uwage gtdwnie wladcow spoza Afryki. Gdyby faktycznie tak byto, najpew-
niejszy bylby cesarz bizantyjski Zenon (474—491). Wedlug Mieczystawa Broz-
ka? miatoby to zwigzek z 6wczesnymi konfliktami na tle religijnym, Wandalowie

2 M. Brozek, Drakoncjusz — poeta w wigzieniu, ,Meander” 35 (1980), s. 556.
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byli bowiem zagorzalymi arianami — przejecie we wladanie wielkiego terytorium
Afryki Potnocnej mogto da¢ im poczucie pewnej misji religijnej, che¢ rozpo-
wszechnienia ich glebokiej wiary wsrod ludnosci poddanej, od dawna katolickie;j.
Katolicy pod wladza wandalskg byli przesladowani i torturowani, a ze Wschodu
przybywaty wyprawy cesarzy, ktorzy chcieli pomdc rodowitym mieszkancom
Potocnej Afryki, miedzy innymi wspomniany cesarz Zenon. By¢ moze Dra-
koncjusz widziat w jego interwencji nadziej¢ na przywrocenie katolicyzmu lub
chociaz ukrocenie gotowosci Huneryka do stosowania okrutnych tortur, ktorych
sam jako katolik z pewnos$cia si¢ obawiat. Nie jest to jednak jedyna mozliwos$¢,
ktorg bierze pod uwagge Brozek: Drakoncjusz bowiem mogt tez pas¢ ofiara sporu
o wladzg migdzy potencjalnymi nastgpcami tronu, Guntamundem a Hilderykiem?.
Guntamund byt wowczas najstarszy w rodzie, a Wandalowie przekazywali sobie
wladze wedle zasady senioratu, jemu zatem nalezat si¢ tron po Huneryku. Jednak
Huneryk postanowit zapewni¢ tron swemu synowi, Hilderykowi. Gdzie w tym
sporze migjsce dla Drakoncjusza? Brozek wysunat hipoteze, iz poeta mogt na-
pisa¢ pochwale Hilderyka*, w ktorym widziat, by¢ moze, szanse¢ na ztagodzenie
przesladowan religijnych. Matka Hilderyka byta bowiem Eudokia, katoliczka, co
mogloby tagodzaco wptyna¢ na jego stosunek do tej religii. Zatem Guntamund,
ktory ostatecznie przejat wtadz¢ po Huneryku?, sprzeciwil si¢ opiewaniu jego ry-
wala do tronu i wtracit za to poete do wigzienia.

Nieco zmodyfikowana wersj¢ tej hipotezy wysnuwa Andrew H. Merrills®.
Przypuszcza bowiem, iz Kartaginczyk byt nadwornym poeta dworu Hasdingow.
Patronem Drakoncjusza mial by¢ Huneryk, a skoro poeta byt z nim w tak bli-
skich stosunkach, naturalng rzecza bytoby opiewanie jego syna Hilderyka oraz
popieranie go jako pretendenta do objecia tronu po ojcu. Wszystko zaczyna si¢
klarowa¢, gdy wezmiemy pod uwage fakt, iz utwory pisane z wigzienia skie-
rowane byly do Guntamunda. Zatem potwierdza to hipotez¢ Brozka dotyczaca
sporu o sukcesje tronu — Drakoncjusz byt przychylny Hunerykowi i przez to
takze Hilderykowi, a wladza prawnie nalezata si¢ Guntamundowi, ktory w tak
powaznej sprawie zapewne nie byt w stanie pobtaza¢ (znana moze byta sita po-
ezji utalentowanych autoréw, zwtaszcza panegirykow) i wtracit Drakoncjusza
do wigzienia.

* Ibid. s. 557.

4 Gdyby postaciag opiewang przez Drakoncjusza byt istotnie Hilderyk, wyjasniatoby to poz-
niejsze uzycie przez poete terminu dominus. Takie okreslenie w stosunku do wladcy wandalskiego
pojawia si¢ po raz pierwszy w literaturze niewiele wczesniej - za panowania jego ojca, Huneryka.
Cf. A.H. Merrills, R. Miles, Vandals, Romans and Berbers. New Perspectives on Late Antique North
Africa, John Wiley & Sons Inc, New York 2014.

° Historycy wyjasniaja, ze Guntamund uniknal mordu podczas czystki dokonanej przez Hune-
ryka ze wzglgdu na swa przeci¢tno$¢. Huneryk nie obawial si¢ go i pewien byt tronu dla Hilderyka,
jednak zasada senioratu nad tym przewazyta. Cf. J. Strzelczyk, Wandalowie i ich afrykanskie pan-
stwo, PIW, Warszawa 1992, s. 157.

¢ A.H. Merrills, R. Miles, op. cit., s. 152.
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Piszac swe utwory w wigzieniu, Drakoncjusz ma nadziej¢ na to, ze krol mu
przebaczy i probuje go do tego naktoni¢ nie tylko poprzez liczne pochlebstwa kie-
rowane w jego strong, lecz takze poprzez szerokg argumentacj¢ dotyczaca winy,
grzechu, dobra i zla. W Satisfactio nazywa siebie niemadrym, ktory narazil swe
zycie 1 stawe dla opiewania obcego krola, zamiast bezpieczenstwa, jakie datoby
mu nalezyte wystawianie domu Hasdingow (w. 21-26). Zdaje sobie sprawe, ze
jego talent poetycki posrednio przyczynit si¢ do jego cierpienia, pisze bowiem:
,Psy molossyjskie potrafiag jezykiem wyliza¢ swe rany, a moje rany mi zadal,
o biada, jezyk moj wlasny” (w. 43—44). Pisze takze, ze jego przewina jest cigzka,
»lecz godzi si¢ winy przebacza¢ — bo nie ma na $wiecie cztowieka, ktorego nie
plami brud grzechu” (w. 53-54).

Kiedy btagania kierowane do krola zawiodty, gdy gleboka wiara data ukoje-
nie, lecz nie pomogta w uwolnieniu z wi¢zienia — czy pozostato czekanie na wy-
rok? Drakoncjusz postanawia po wielu latach nedzy i gtodu zwréci¢ si¢ o pomoc
do przyjaciol, obiecujac im w zamian za to uswietnienie w piesni. Tak powstaje
najbardziej oryginalne epitalamium nie tylko pdznego antyku, ale w ogdle w hi-
storii gatunku.

II. ,,Epitalamium dla Jana i Wituli”

Na tle innych pie$ni weselnych péznego antyku, z ktorych niemal kazda
wnosila do tradycji gatunku nowy motyw czy temat, epitalamium Drakoncjusza
jawi sie jako szczegoélnie oryginalne. Przyktady wezesniejszych rzymskich epita-
lamiow dowodza, iz ich tres¢ wcale nie wigze si¢ jedynie z opiewaniem mtodej
pary i opisem rado$ci wsrod uczestnikow wesela, cho¢ wlasnie z tym powinno
si¢ ono kojarzy¢. Niejednokrotnie motywy, ktore uznalibySmy za state dla takich
piesni, schodzity na dalszy plan, ust¢pujac tematyce majgcej niewiele wspdlnego
z obrzgdami zaslubin. Drakoncjusz natomiast poszerza gatunek nie tyle o nowe
watki, co dodaje do niego element osobistego wyznania, ktore staje sie gtdéwna
czescig utworu. Element panegiryczny dotyczacy mtodej pary jest znikomy, a ra-
dosna atmosfera zaslubin zanika przy pelnych cierpienia zwierzeniach. Ponadto
Drakoncjusz kontynuuje to, co od Stacjusza stato si¢ tradycja epitalamium tacin-
skiego: swa piesn tworzy bowiem w heksametrach, metrum wtasciwym dla dzieta
epickiego. Jednakze omawiany utwor daleki bywa od epickosci — mitologii jest
w nim niewiele, a opisy wydarzen podczas $wigta to raczej liryczne porownania
obrazujace cierpienie autora i przeciwstawiona im rado$¢ zakochanych.

Drakoncjusz juz w pierwszych wierszach utworu ukazuje swoj bol spowo-
dowany niewola, nie moze bowiem uczestniczy¢é w ceremonii zaslubin i tam
carminis Idalii [...] nunc ebrius esse nobilium thalamis, Fabiani sanguinis index
(w. 1-2: ,,natchniony pie$nig idalska glosi¢ o matzenstwie arystokratow z rodu
Fabiuszow”, wszystkie cytowane fragmenty epitalamiéw Drakoncjusza w prze-
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ktadzie wiasnym). Po krotkim wstepie, w ktorym przedstawia adresatow piesni,
Drakoncjusz od razu przechodzi do tematyki zwigzanej z jego osobistymi do-
$wiadczeniami. Opisuje swg tragiczng sytuacj¢ wi¢znia i wyraza nadziej¢ na po-
my$Inos¢ losu. Gdyby tylko udato mu si¢ wyj$¢ na wolnos¢, statoby sie to dzigki
jego stawie jako poety — przyjaciele z pewnoscia chetniej by mu pomogli, wie-
dzac, ze w podzigce zostaliby uswietnieni pie$nig, co Drakoncjusz obiecuje kilka
wierszy dalej (w. 6: emerito referens generosas auspice laudes: ,,a obroncy ptacac
szczodra pochwala za jego zashugi”).

Po wstepnym passusie dotyczacym swego przykrego losu przechodzi Dra-
koncjusz do typowej dla epitalamium tematyki, przedstawia bogéw bioracych
udziat w uroczystosci (Wenus, Apollona, Amora wraz z jego bra¢mi). Nastepnie
poeta podaje przyktady postaci mitologicznych, ktore razone strzatag Amora zapto-
nety do siebie mito$cig. Jednoczesnie autor nie pomija okazji, aby przypomniec
czytelnikowi, w jakiej on sam znajduje si¢ sytuacji i nowe zdanie rozpoczyna
od slowa w trybie przypuszczajacym, vulgarem — ,,oglositbym” (w. 15). Gdyby
tylko byt na wolnosci, opiewalby Peleusa i Tetydg, Apollona i Dafne, Dionizosa
1 Ariadng, Marsa i Reje — wszyscy oni zostali ugodzeni ,,bronig” Amora.

Zanim Drakoncjusz przejdzie do opisu tancow i zabawy, znow zrgcznie wsta-
wia dwa wiersze dotyczace jego niewoli. Zdanie rozpoczyna stowami sed quia,
,»lecz poniewaz”, co wskazuje na kontynuacje mysli z poprzedniej czesci utworu,
w ktorej poeta przeciwstawia mitos¢ i rado$¢ wesela wtasnemu cierpieniu: ,,Lecz
poniewaz wzigtemu do niewoli nie wolno wyglasza¢ piesni, a podczas $wigta
wieszczowi nie godzi si¢ milcze” (w. 25-26). Z tego powodu Drakoncjusz od-
daje glos chorom dziewczat i chtopcow, uwypuklajac jeszcze bardziej swa niedo-
le poprzez ciagle kontrasty. Kolejne wiersze zwigzane z typowa tematyka pie$ni
weselnej przedstawiaja motyw utraty dziewictwa, pojawiaja si¢ uosobione Gra-
tia (Wdzigk) oraz Pudicitia (Dziewictwo badz Wstydliwos¢, cho¢ w znaczeniu
alegorycznym moze oznacza¢ nawet samg pann¢ miodg). U Drakoncjusza Pu-
dicitia ,,ma si¢ spodoba¢ powsciagliwemu mezowi” (w. 43) — dziewczyna ma
zatem za zadanie zadowoli¢ m¢za wedle obyczaju nocy poslubnej. Noc poslubna
jest niczym walka upersonifikowanej Virginitas z matzonkiem, Dziewictwo pra-
gnie bowiem najpierw pomsci¢ swa krew i zrani¢ paznkociami twarz mezczyzny.
Motyw mitos$ci fizycznej jako walki pochodzi zwlaszcza z poezji erotycznej, nie
jest jednak obcy zblizonym do niej piesniom weselnym. Caty akt zostal zrownany
z gotowoscig na macierzynstwo — po ,,bitwie” kochankoéw tworzy sie ,,zyciodajna
rana”, dzigki ktorej panna mtoda pozna ,,$wigte ptomienie” (w. 54) mitosci, ktore
maja zaptona¢ podczas nocy poslubnej, swiete — bo pochodzace od Wenus i Amo-
ra, czy moze po prostu odnoszace si¢ do $wieta zaslubin.

Nastepnie poeta przechodzi do zyczen dla mtodej pary, elementu tradycyj-
nego i niezwykle waznego dla piesni weselnej: ilekro¢ rodzice mtodych uscisng
im dlonie, tyle dobrego ma sptyna¢ na Jana i Witule. Podkres$la to waznos$¢ rodzi-
coOw w kontekscie podtrzymywania cigglosci rodu, jednocza bowiem cztonkdéw
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rodu Fabiuszow. Poeta prosi takze, by w zjednoczeniu matzenstwa pomogty Fides
(Wiernos$¢), Pietas (Oddanie) i Voluptas (Rozkosz), upersonifikowane uczucia,
ktore symbolizujg cechy idealnego zwiagzku (w. 59).

W kolejnych wierszach powraca Drakoncjusz do opisu swego cierpienia — wy-
mienia bowiem tych, ktérzy moga radosnie $piewac o mitosci podczas $wieta za-
$lubin, aby na koniec ukaza¢ siebie w opozycji do nich i wyrazi¢ swoj gteboki zal,
poniewaz sam nie moze opiewac¢ mtodej pary. Tym stwierdzeniem rozpoczyna sze-
reg wyrazow zalu oraz porownan swej niedoli do zwierzat i ludzi w rézny sposob
uwiegzionych. Epitalamium zaczyna w tym momencie wyraznie traci¢ na epickosci,
zmieniajgc pene mitologii opowiadanie w gleboki ton liryczny, piesn przepetiong
boélem czy niemal catkowita rozpacza. Zapomina on o weselu 1 zaczyna §piewac
swe zale —moze jak poeta elegijny, ze ztamanym sercem? Wyznaje, ze jego wlasne
piesni wtracity go do niewoli i w tym widzi powod swego nieszczgscia. Dalej na-
stepuja dhugie poréwnania sytuacji autora do rannego zotnierza (uf vacat expositis
post proelia miles ab armis, w. 73: ,jjak ten Zotnierz rozstaje si¢ z bronig, ktora
odstawia po bitwie”), cyrkowego konia (aut velut acer equus circi iuga ferre dica-
tus, w. 80: ,,albo jak ten ostry kon przeznaczony do zaprzggu w cyrku”) oraz ptaka
zamknigtego w klatce (aut avis insidiis curvato vimine clausa, w. 96: ,,lub jak ptak,
zamknigty podstgpem w wiklinowej klatce”). Na koncu wywodu poeta dodaje:
sic ego — ,tak samo ja” (w. 106) i ponownie wyraza swoj zal. Zoierz zraniony
w bitwie zmuszony jest rozstac si¢ z bronig i jeczy z bolu, leczac swe ciato. Jednak
na nogi zrywa go dzwick bojowy, zapomina o bolu i wydaje mu si¢, ze rana juz si¢
zabliznita. Nie potrafi dtuzej czekac i rwie si¢ znow na wojng niczym zdrowy. Nie
potrzebuje opatrunku, jego lekarstwem jest bowiem zapat i che¢ walki. Podobnie
poeta, cierpigc w bolu — nie tyle fizycznym, co psychicznym — powoli prébuje le-
czy¢ rany na swym sercu. Jego lekarstwem jest tworczo$¢ poetycka, ktdra pozwala
mu przetrwac, daje ukojenie i jest nadzieja na znalezienie pomocy. Nastepnie po-
rownuje siebie do konia przeznaczonego do zaprzggu w cyrku. Kon rozpedza si¢
tak bardzo, ze unosi si¢ az ponad cugle i w zastonie kurzu upada zraniony w golen.
Powraca do stajni przy oklaskach przeciwnej druzyny, kiedy jednak styszy z od-
dali rzenie i toskot wozu, a do tego kierowane w jego stron¢ dopingujace okrzyki
dobiegajace z widowni, podnosi sie, prezy kark i lekcewazy rany, jednak proby
biegu okazuja si¢ daremne. Drakoncjusz czuje si¢ podobnie — mimo iz ma wielu
wielbicieli swej poezji, nie moze jej tworzy¢ i §piewac na wolnosci. Sytuacje poety
obrazuje jeszcze jedno poréwnanie — widzi siebie bowiem jako ptaka zamknigtego
w wiklinowej klatce. Gdy ptak byt jeszcze na wolnosci, $piewat w gajach, umilat
rolnikowi prace, byt dzigki temu szczesliwy. Kiedy jednak jest uwieziony, milknie
w rozpaczy i niedoli. Do $§piewu moze go zacheci¢ jedynie ¢wierkanie zastyszane
z oddali od innego ptaka, zyjacego na wolnosci. Jednak w swoj $piew wplata on
tylko tony zalu — tak samo jak Drakoncjusz, ktéry mimo niewoli nadal tworzy po-
ezje, jednak jest ona pelna bolu i nieszczgécia. Nie moze radowac si¢ ze szczgsécia
innych, nawet jesli nadarza si¢ okazja ku temu — $wigto zaslubin.
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Dlatego poeta rozpaczliwie szuka kogo$, kto mu pomoze: sic ego captivus,
tot festis plausibus actus, carmina pauca feram delectis ipse duobus (w. 106—107:
»tak ja w wigzieniu, tyloma uroczystymi oklaskami poruszony, tych kilka piesni
przekazg dwom przez siebie samego wybranym”). Te¢ szczegodlng dedykacje poeta
kieruje do kaptandw, sacri pontifices, Statuleniusza i Optacjana. Pochodza oni
,»Z rodu obojga” (w. 108), co oznacza, ze sg najprawdopodobniej spokrewnie-
ni z rodem Fabiuszow. To pomaga wyjasni¢, dlaczego Drakoncjusz zdecydowat
si¢ na napisanie epitalamium witasnie dla tej mtodej pary. Liczyt, by¢ moze, juz
weczesniej na szczego6lne wsparcie ze strony Statuleniusza i Optacjana, a pie$n we-
selna dla ich bliskich krewnych byta znakomitg okazja do oddania im przy okazji
skromnego hotdu i poproszenia o pomoc w wyjsciu z wigzienia.

IIL. ,,Epitalamium dla braci”

Jak mozna wywnioskowac z lektury drugiej pie$ni weselnej Drakoncjusza,
wotlanie o pomoc zostato wyshuchane. Po wyjéciu z wi¢zienia napisat on bowiem
obiecany w poprzednim epitalamium utwor dzigkczynny dla braci Rufiniana
1 Wiktoryna z okazji ich $lubu z dwiema siostrami. Tym razem przez wiersze
rozpoczynajace utwor przebija si¢ rados¢, towarzyszaca juz nie tylko adresatom
piesni, lecz takze samemu autorowi, ktory dzigki interwencji przyjaciot zostat
uwolniony z wigzienia. Sam poczatek ma charakter enkomiastyczny — poeta wy-
chwala zwiazek przyjazni oraz mlodziencow, ktorych §wigto zamierza opiewac.
Wymienia tradycyjnych bogdéw bioracych udziat w uroczystosci, a nastepnie opi-
suje korowod, pochdd apollinski, ktoremu wtoruje spiew Muz. Nieco dalej Dra-
koncjusz zwraca si¢ bezposrednio do Wenus. Zwrot uzyty przez poete Venus, te
[...] voco (w. 22), pochodzi z jezyka religijnego, jest gtgbokim wezwaniem, swo-
ista precatio. Wenus pojawia sig¢ tutaj jako bostwo inspirujace do piesni, inicjujace
ja. Drakoncjusz pelnymi metafor stowami opisuje, jak bogini przenika jego zmy-
sty, wypehia go (w. 23) i przez to zapewne pobudza do $piewu.

Kolejne wiersze to podzigkowanie skierowane do braci za pomoc w uwol-
nieniu z wiezienia. Przemawia do nich autor pelen wdzigcznosci, ze tylko dzigki
nim nadal Zyje, po tylu niebezpieczenstwach znéw jest chroniony ich prawica.
Z tekstu wynika, iz bracia ryzykowali, podajac mu pomocng dton, sami nie byli
wowcezas bezpieczni i za to oddanie najbardziej wdzigczny jest im Drakoncjusz.
Bracia przywrocili jego duszy szczgscie, dlatego poeta stwierdza, ze kazdy przy-
bywa na ceremoni¢ po to, aby wychwala¢ mlodziencow, nawet uczeni i retorzy
gotowi sa, by $§piewac na ich cze$¢. Drakoncjusz zastanawia si¢: quanto ego festi-
nem laudes et carmina ferre pro meritis animisque virum? (w. 43—44: .,z jaka ja
pochwatg pospiesze i jakg pie$n przynios¢ za tych megzow zashugi i dzielnosc?”).
Nastepnie w usta Wenus wktada stowa, wedle ktorych wsrod bliskich Wiktoryna
nie ma zazdro$ci ani dumnej wladzy, co sytuuje go jako pater familias badz od-
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nosi si¢ do jego wpltywow politycznych. Wenus opowiada takze o mitosci rzadza-
cej sie¢ pewnymi prawami — w domu Wiktoryna ma ona szczeg6lne znaczenie ze
wzgledu na jego mitosierdzie i dobroczynno$¢. Mito$¢ bowiem wspiera ubogich
darami, karmi glodnych, ubiera nagie dziewczeta. W literaturze chrzescijanskie;
takie stwierdzenia odnosza si¢ wielokrotnie do Chrystusa. Drakoncjusz z pew-
no$cig $wiadomie nawigzuje do milosierdzia podczas oceny cztowieka przed
Bogiem w dniu Sadu Ostatecznego. Nie jest to zatem enkomion tradycyjne dla
epitalamium, gdzie zawsze chwali si¢ par¢ mtoda badz cztonkow jej rodzin, lecz
podzigkowanie.

Na koncu utworu zakochani wstepuja do komnat (co odnosi si¢ do deductio,
statego dla rytuatu zaslubin odprowadzenia narzeczonej do nowego domu’), tan-
czg za nimi orszaki i wszyscy jednocza si¢ w zabawie. W ostatnich wierszach po-
eta ponownie umieszcza zyczenia dla mtodych par — zyczy im tradycyjnie wspa-
niatego potomstwa.

Tym razem epitalamium Drakoncjusza nie zaskakuje tak bardzo kontrastami
uczué. Pojawiajg si¢ state cechy gatunku — obecnos¢ Wenus (majacej tu szcze-
gblnie wazna rolg), Amora i pozostatych bostw, ponadto znow przybywaja uoso-
bione Fides, Gratia, Voluptas, Libido i wiele innych postaci. Drakoncjusz skupia
si¢ na tematyce utraty dziewictwa podczas nocy poslubnej oraz czystosci panny
mtodej. Pojawiaja si¢ takze zyczenia wspanialego potomstwa. Jednak miedzy te
wszystkie tradycyjne cechy poeta wplata opisy wtasnej radosci — nie z powodu
zaslubin, lecz dzigki uwolnieniu. Wynika to z celu, jaki autor pragnie osiagnaé
poprzez napisanie tego utworu. Tu takze chodzi mu o ukazanie wlasnych uczué
(rowniez nietypowych dla piesni weselnej), jednak nie zaskakuje tak bardzo ich
skrajnos¢. Poeta wykorzystuje tym razem radosny z natury utwér do ukazania
wlasnego szczgscia — moze tak wielkiego, jak szczgscie mlodej pary podczas za-
$lubin? Ponadto mozna przypuszczaé, ze Drakoncjusz, tworzac piesn, ktora praw-
dopodobnie byta odspiewana podczas §wicta calego miasta, chciat sprawié, by
mieszkancy Kartaginy przypomnieli sobie jego talent po tak dtugiej nieobecnosci
na polu artystycznym. Wyszedlszy na wolno$¢, wyrazit nie tylko wdzigcznos¢
przyjaciotom, lecz takze zapewnit sobie powr6t do kregu poetéw. Po raz kolejny
zatem Drakoncjusz zmienit cel tworzenia pie$ni weselnej — nie chodzito mu tylko
o wychwalenie mtodej pary, lecz takze, a moze przede wszystkim, o przypomnie-
nie stuchaczom o swym talencie. Skoro bowiem wykorzystal wlasnie t¢ piesn
do podzigkowania za tak wazng rzecz, jak uwolnienie z wiezienia po dwunastu
latach niewoli, oznacza to, iz jego tworczos¢ miata dla niego ogromng wartosé¢
1 rzeczywiscie byta w jego ocenie odpowiednig formg wyrazenia wdzigcznosci.
Warto zatem postawi¢ pytanie, czy na pewno w takim przypadku poeta wychwala
odbiorcow utworu, czy raczej ukazuje wielkos¢ swego talentu i waznos$¢ wilasnej
osoby na polu poezji?

7 Cf. Claud., Epith. Laur., 68 oraz Pall. Cell., 116; Sidon., Carm., 11, 124.
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IV. Epitalamia Drakoncjusza na tle historii gatunku

Mimo iz w calej historii ksztaltowania si¢ gatunku piesni weselnych nie wyto-
nit si¢ zaden wzor, na ktorym powinna opiera¢ si¢ ich forma i tres¢, oczywiste jest,
ze celem Drakoncjusza nie byto jedynie opiewanie mtodej pary, tak jak miato to
miejsce u jego poprzednikéw. Drakoncjusz na tle autoréw licznych oryginalnych
epitalamiéw wyroznia si¢ przede wszystkim tym, ze dodaje do tej piesni element
autobiograficzny - tak obszerny, ze czasem wydaje sig, iz stowa radosci podczas
wesela to tylko dodatek do opisu jego wlasnych uczu¢ oraz sposéb na uwypuklenie
jego cierpienia. Poeta taczy odwaznie skrajne emocje, nie wahajac si¢ przed tym,
aby skupiac si¢ gldwnie na sobie i swoim nieszczesciu. Gubi charakter utworu wy-
wodzacy si¢ z nazwy epitalamium, co oznacza piesn $piewang przed komnatg mto-
dej pary po uroczystosci zaslubin, kiedy zbliza si¢ noc poslubna. Nie brakuje u niego
jednak statych elementow piesni weselnej wystepujacych juz we wzorach greckich.

Pojawiajg si¢ zatem u Drakoncjusza tradycyjni dla epitalamium bogowie
— istotng role¢ w akcji utworu pelni Wenus, szczegdlnie w piesni dla braci, gdzie
bogini przybywa na ceremoni¢ zaslubin i przemawia do panny mtodej, odgrywa-
jac bardzo wazng role w polaczeniu zakochanych. Wenus jako bogini kojarzaca
matzenstwo, a wraz z nig Amor to postaci wpisane do tradycji tacinskiego epita-
lamium przez Stacjusza, ktéry znaczaco pomniejszyt role Hymenajosa — za jego
wzorem szli kolejni poeci®. Wenus naktania zwykle mtoda pare do podania sobie
prawych dloni i wygloszenia formuty slubnej — t¢ rolg w pieSni weselnej pisa-
nej w wiezieniu Drakoncjusz powierzyt jednak Junonie Pronubie (Drac., Rom.,
VII 61). Udzial bogow w weselu, a przez to wplatanie w opowiadanie elementéw
mitologicznych oraz przemowy bostw do mlodej pary zachecajace do zawarcia
malzefistwa to takze staly element epitalamium. U Drakoncjusza Wenus nakta-
nia pann¢ mtodg do zblizenia z mgzem podczas nocy poslubnej (Drac., Rom.,
VI 105-110), a delikatno$é¢ opisdw przywodzi na mysl poezje Safony. Swiat mi-
tologiczny przeplata si¢ czgsto ze §wiatem realnym, tworzac w ten sposob jedna
cato$é. Owczesnego stuchacza nie dziwily takie zestawienia, boscy goscie byli
bowiem czyms$ naturalnym w pie$ni weselnej, gdyz bogowie byli wowczas nie-
mal codziennoscig’, a przed zaslubinami wypatrywano pomys$lnych boskich zna-
kéw, bogow wzywano w roznych momentach trwania wesela, a wszelkie weselne
rytualy i orszaki miaty tto religijne!®.

8 Tylko raz u Klaudiana Hymenajos jest jednym z najwazniejszych gosci podczas zaslubin,
kiedy zdziwiony, iz Wenus tak pézno zainteresowata si¢ rodem mtodej pary, zaczyna wychwalac¢
nowozencow, cf. Claud., Pal. Cel., 56 i n.

? Odnosi si¢ to raczej do czasow wezesdniejszych, na pewno jeszcze za Stacjusza, natomiast
obecno$¢ bogdw poganskich w epoce Drakoncjusza to cecha ciagtosci kultury i silne nawigzywanie
do dawne;j tradycji.

10 K.K. Hersch, The Roman Wedding. Ritual and Meaning in Antiquity, Cambridge University
Press, Cambridge 2010, s. 116-117 1 227.



88 Natalia Cichon

Na zaslubiny przybywaja takze uosobione Gratia, Fides, Voluptas, Libido,
Pudicitia, Petulantia i wiele innych personifikacji, odnoszacych si¢ metaforycz-
nie do uczu¢ mlodej pary. Procz uosobionego Dziewictwa poeta wprowadza sze-
reg przenosni i porownan dotyczacych nocy poslubnej, czysto$ci panny mtode;j,
niewinnos$ci i prawos$ci — pozadanie cechujace kochankow jest godziwe i poboz-
ne, poniewaz ma prowadzi¢ jedynie do powolania na $§wiat potomstwa, poza tym
Libido dotyka ich dopiero podczas konsumowania matzenstwa, kiedy jest na to
juz wlasciwy czas. Nie jest to jedynie tradycja chrzescijanska, poniewaz juz Sa-
fona wspomina o utracie dziewictwa dopiero podczas nocy poslubnej (fr. 114).
Takie nawigzania s3 w ogodle charakterystyczne juz dla epitalamium greckiego!,
takze w postaci uszczypliwych docinek kierowanych do pana mtodego, ktoremu
spieszno jest do komnaty — Drakoncjusz motyw ten wprowadza w Epitalamium
dla braci, jednak w powaznym tonie, bez ztosliwych komentarzy, czyms$ natu-
ralnym jest bowiem to, ze zakochani pragna, aby dzien szybciej minat i nadeszta
upragniona noc (Drac., Rom., VI 115-118).

Drakoncjusz réwniez wtedy nie idzie za tradycja swych poprzednikow, gdy
wprowadza tylko niewielki element laudacyjny, wielu z nich bowiem wychwalato
szeroko urode panny mlodej oraz jej umiejetnosci, na przyktad w tkactwie'?, a tak-
ze pickne domostwo czy palac, w ktérym odbywato si¢ wesele.

Katullus, nasladujacy prawdopodobnie najwierniej grecki schemat gatunku,
przywoluje w swych utworach Hymenajosa jako bostwo opiekuncze matzenstwa
— u Drakoncjusza Hymenajos jest zaledwie wspomniany. Jest to jednak ogolnie
cecha pdznego antyku, kiedy poeci marginalizowali rolg Hymenajosa, tym sa-
mym oddajac pole Wenerze i Amorowi, czesto tez Palladzie, do ktorych nalezato
skojarzenie matzenstwa i czuwanie nad mlodg parg podczas samej ceremonii (gdy
podawali sobie prawe dlonie i wygtaszali obowigzujace formuty). Drakoncjusz
zapomina takze o czgsto pojawiajacym si¢ w epitalamium motywie, jakim byto
naktanianie panny mtodej do opuszczenia domu czy nawet wyrywanie jej z ra-
mion matki.

Epitalamia pdznego antyku maja charakter epicki, co zapoczatkowal wcze-
$niej Stacjusz. Nalezy jednak pamigtaé, ze juz Safona cz¢$¢ swoich piesni we-
selnych tworzyta w heksametrach. Do liryzmu owej poetki, cechujacego wigk-
szos¢ jej utwordw, Katullus dodat elementy stylu italskich piesni, opierajac si¢ na
modelu greckim poprzez wezwania kierowane do Hymenajosa i budowg utworu
stroficzng z refrenami. Z kolei Stacjusz stworzyl nowy wzor epitalamium, nasla-
dowany przez jego nastgpcow'> — stato si¢ ono opowiadaniem mitologicznym,
nierzadko o bardzo ciekawej kompozycji i tresci, zawierajagcym state motywy
znane jeszcze z greckich zrédel. Drakoncjusz na tym tle przedstawia si¢ catkowi-

' Pojawia si¢ to np. u Teokryta, ¢f. Epith. Hel., 9-15.

12 Cf. Sidon., Pol. Ar., 147-148.

13 Z. Pavlovskis, Statius and the Late Latin Epithalamia, ,,Classical Philology” 60 (1965),
s. 165.
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cie odmiennie, oddala si¢ bowiem od epickosci ku lirycznym uniesieniom w opi-
sach swych uczu¢. Piszac heksametrem, metrum poematow epickich, do cech
liryki nawigzal poprzez podniosty tres¢. Jego poezja weselna opiera si¢ zatem na
dwodch modelach — narracyjnym (opowiada, co dzieje si¢ podczas §wicta) oraz
refleksyjnym czy tez ekspresyjnym (wyraza swe wlasne, bardzo osobiste uczucia,
od cierpienia po rados¢).

Nie po raz pierwszy piesn weselna stala si¢ pretekstem do przekazania prze-
roznych innego rodzaju tresci i nie tylko Drakoncjusz na tle innych autoréw uka-
zal w epitalamium aspekty opisywanej sytuacji dotyczace nie jedynie ceremonii
zaslubin. Jednak nikt nie byt tak odwazny w swej oryginalnosci jak on, nikt wcze-
$niej nie wploth w piesn majacg opowiadaé o szczgsciu i radosci uczué catkiem
przeciwnych, a do tego odnoszacych si¢ do tak osobistych przezyc.

Kolejnym elementem $wiadczacym o oryginalnosci Drakoncjusza jest prze-
platanie si¢ w jego poezji tradycyjnych rysow rzymskich, wartosci chrzescijan-
skich oraz alegorii wywodzacych si¢ z mitologii. Wszystko razem tworzy spdjna
calo$¢, prowadzac do wypracowania pewnej wizji $wiata, rzagdzacych nim praw
oraz zasad etyki i moralnosci, jak i do zaprezentowania pewnych idei. Jest to nie-
zwykla cecha nie tylko epitalamiow Drakoncjusza, lecz takze pozostatych jego
utwordw, na przyktad epyllionéw — pod pozorem btahej opowiesci mitologicznej,
czy w ogole lekkiej tematyki utworu kryja sie glebokie przemyslenia dotyczace
moralnos$ci i pewnych praw rzadzacych swiatem. W tym takze Drakoncjusz wy-
roznia si¢ na tle innych autoréw piesni weselnych — jego epitalamium nie jest
tylko wychwalaniem mtodej pary przeplatanym opisywanymi dziataniami bogow
1 historiami pochodzacymi z mitologii. Spod wersow dotyczacych zabawy i rado-
Sci wylaniajg si¢ duzo glebsze spostrzezenia.

Sabine Horstmann nazwata epitalamium ,,zadziwiajaco réznorodnym ga-
tunkiem” tworzonym dla ,,eksperymentu literackiego™'*. Czy takim eksperymen-
tem sa rowniez piesni weselne Drakoncjusza? Z pewno$cia w znacznej mierze
tak — zadziwia u niego odwaga nie tylko w stylu i formie, ale przede wszystkim
w tresci. Czegokolwiek bowiem nie dodaliby od siebie poprzedni autorzy, jak
bardzo nie zmieniliby tradycji, bogdw biorgcych udziat w weselu, stylu i formy
— zawsze cel piesni weselnych byt taki sam. Powstawaty one w wysokich tonach
panegirycznych, majac na celu wychwalenie mlodej pary i uczczenie ich $wig-
ta. W wykonaniu Drakoncjusza utwor ten staje si¢ prywatny pod jakim$ innym
wzgledem — prezentuje jego samego, staje si¢ droga do poznania duszy poety.

14°S. Horstmann, Das Epithalamium in der Lateinischen Literatur der Spdtantike, K. G. Saur
Verlagg, Miinchen — Leipzig 2004, s. 323: ,, die Gattung des spdtantiken Epithalamiums war er-
staunlich variabel und eignete sich auch fiir literarische Experimente”.



