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METHAMORPHOSES OR THE GOLDEN ASS BY APULEIUS AS THE
STARTING POINT FOR PERFORMANCE THE METHAMORPHOSES BY OPT
“GARDZIENICE”

Metamorphoses or The Golden Ass by Apuleius as a text involved with the theme of initiation
and acquainting with mystery, in itself is a complex and multi-plotted research material. Similarly,
the spectacle realised by the Theatrical Practices Centre Gardzienice, led by Wlodzimierz Staniew-
ski. The main issue discussed in this article is the concept of translating the narration of Apuleius’
novel into a theatrical text and defining it based on the cultural and existential meaning composing
the meaning of Gardzinice’s spectacle for the dynamics and the directions of modern cultural di-
scourse that from twenty years ago, as well as today’s. Metamorphosis as a study of pragmatic me-
taphysics, the confrontation of pride of modern reason with the European culture’s “archive,” in its
expression not sentimental but full of irony towards the progressing deconstruction of the spiritual-
-symbolic sphere in contemporary narrations, are a still valid spectacle, becoming even more actual.
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OTP ,,Gardzienice”

Metamorfozy Osrodka Praktyk Teatralnych ,,Gardzienice” powstaly w roku
1997 (po spektaklu wieczornym, 1977; Gustach, 1981; Zywocie protopopa Awa-
kuma, 1984 i Carmina Burana, 1990). Z perspektywy dwudziestu lat pracy zespo-
ha zatozonego (w roku 1977) i prowadzonego przez Wtodzimierza Staniewskiego
spektakl postrzegany jest jako swoista cezura mi¢dzy okresem autorskiej kon-
tynuacji przez Staniewskiego tropow poszukiwan teatralnych ukierunkowanych
przez Jerzego Grotowskiego (partytura spektaklu, rytm, montaz, koncepcja prze-
strzeni ,,enviromentowej”) a realizacjg wiasnej, integralnej drogi tworczej, opartej
na wrazliwosci odczytywania jakos$ci kulturowych przez wyrazajace je struktury
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muzyczne, gtdéwnie piesni, pozwalajgce na budowanie ekspresji spektakli zgod-
nie z ,,zywiolami”, czyli energetycznymi paradygmatami etosow kulturowych,
ich aspektami zrodtowymi i performatywnymi, szczegolnie etosu greckiej trady-
cji archaicznej. W tym czasie uwidocznila si¢ rowniez tendencja do rezygnacji
z charakterystycznego dla wczesnych prac zespotu ,,Gardzienic” procesu tworze-
nia spektakli w oparciu o ,,zywiol ludowosci” (Scisle zwigzany z idea Wypraw,
ktorych waznym celem pozostawato przywrocenie teatrowi sfery doswiadczen
dziedzictwa kultur wydziedziczonych) na rzecz ,,zywiotu dionizyjskiego”, w uje-
ciu kosmogonicznym wyrazajacego zywiot zycia niezniszczalnego', rytm natury
i ekstazy, ale tez ide¢ rekonfiguracji deterministycznego i przyczynowo-skutko-
wego porzadku rzeczywisto$ci. O krystalizacji kierunku dziatan artystycznych
Staniewskiego oraz jego zespotu w okresie prac nad Matamorfozami $wiadczy
roéwniez utworzenie w tym czasie Akademii Praktyk Teatralnych (wrzesien 1997),
a przede wszystkim sformulowanie przez Staniewskiego ZafozZen programo-
wych, majacych stanowi¢ fundament przyszlych dziatan teatralnych. W Zatoze-
niach zwracano uwagg na: ,, Wydobywanie najglebszych tresci humanistycznych
1 duchowych, poprzez prace nad stowem, muzyka, ruchem, nad przestrzenig te-
atralng, ze szczegolnym uwzglednieniem nauk ptyngcych z kultury tradycyjnej”
oraz na: , Kultywowanie i restaurowanie archaicznosci, bo w niej zawarte jest
wspolne uniwersalne dziedzictwo cztowieka™. Przekonania te zapoczatkowaty
przemiany w sferze estetyki spektakli: wyraznie zminimalizowano opozycyjno$¢
miedzy kulturg ludowa a kultura wysoka (np. w Metamorfozach wspoétistnieja
elementy obrzgdowos$ci ludowej na roéwni z tresciami pochodzacymi z dialogéw
Platonskich), przekaz teatralny podporzadkowano dynamice metamorfonizacji,
przemiennos$ci reprezentacji metonimicznych (w Metamorfozach potwierdzajg t¢
teze wizje tanca Psyche, Dionizosa i Chrystusa). Zanurzenie w zrodtowej tradycji
antyku, dotykajacej tajemnicy mania Dionizosa i Erosa® oraz jednoczesny od-
wroét od fabularyzacji tropéw obrzedowo-rytualnych, co nie wystepowato jeszcze
w Zywocie protopopa Awakuma czy w Carmina Burana, wyznaczyty nowy para-
dygmat pracy zespotu.

Przemiana dokonywala si¢ stopniowo i — jak mozna wnioskowa¢ ze wspo-
mnien Howarda Brentona, poswieconych wspolnemu projektowi OTP ,,Gardzie-
nice” i ,,Royal Shakespeare Company” z roku 1994* — byta tez wynikiem splotu
obiektywnych decyzji oraz subiektywnych wyborow.

' Cf. K. Kerenyi, Dionizos. Archetyp zZycia niezniszczalnego, przet. I. Kania, Krakoéw 1997.

2 Punkty 4 i 5 Zalozen programowych. Cf. 1. Guszpit, Dwa teatry — dwa $wiaty. Opowiesci, Kra-
kow 2012, s. 106, autor cytuje za: A. Zyglewska, J. Wichowska, D. Rembalska, Akademia Praktyk
Teatralnych przy Osrodku Praktyk Teatralnych ,, Gardzienice”, Lublin 1998, s. 3.

3 Cf. W. Lengauer, Dionizos w podziemiach, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1-4 (2001),
s. 225-226; K. Kerenyi, op. cit.

4 H. Brenton, Dajcie Osiotkowi réze, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1-4 (2001), s. 244.
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Przebywatam w Polsce na prosbe Royal Shakespeare Company, ktora wystawita sporo moich
sztuk na przestrzeni wielu lat. [...] GadaliSmy ze Staniewskim o tym, czy bedziemy razem
pracowac. To mial by¢ radykalny krok dla Gardzienic: ich teatr opiera si¢ na polaczeniu
muzyki — pie$ni i — wyobrazni, co rozwinglo si¢ poprzez intensywne i wyczerpujace ¢wiczenia
oparte na uczeniu si¢ metoda prob i btedow. Byloby to takze radykalne odejscie dla takiego
dramaturga, ktéry wywodzi si¢ z gawedziarstwa, przekazywania opowiesci, na — poczatku
— bylo — stowo, cialo — jest — wcielonym — glosem, czyli teatru opartego na tekscie... Obaj
bylismy zgodni, co do tego, ze powinien to by¢ jaki$ klasyczny tekst, ktory mogliby$smy
ograbic¢ i by¢ moze pogrzebac. Potrzebne nam bylo cos, co datoby si¢ czyta¢ w obu naszych
jezykach: jaki§ wzornik, pole gry znane nam obu’.

[...] Staniewski zaproponowatl wowczas Ziotego Osta — powies¢ rzymska z drugiego wieku
napisang przez Apulejusza. [...] Pézniej moj wspotpracownik wyznat, ze [...] Gardzienice
probowaty zrobi¢ przedstawienie sztuki Apulejusza od dziesigciu laté.

W opisie przebiegu pracy nad Metamorfozami Brenton wspomina o swoistym
starciu si¢ dwoch odrebnych osobowosci tworczych — jego wlasnej i Staniewskie-
go — na polu koncepcji interpretacyjnej tekstu Apulejusza: tej, odnoszacej historie
Ziotego Osta do wspoélczesno$ci, ukazujgcej poprzez figure ,,zdziwionego zwie-
rzgcia” (,,I stwierdzilem, z catg pewnoscig. .., ze statem si¢ wcale nie ptakiem, tyl-
ko ostem”) kondycje cztowieka w kulturze konca XX wieku, ,,zoslonej Europie™”
oraz t¢, zakorzeniong w umystowosci romantycznej, postrzegajacej cztowieka
w relacji do Absolutu i natury. Kazda z nich wyrazata jednak dezaprobate wobec
egzystencjalnego do§wiadczenia dewaluacji etosdw i pozornosci pseudo-magicz-
nej manipulacji umystami, byla tez przepojona ironig. Jako ze odgdrna decyzja
o zaprzestaniu finansowania projektu uniemozliwita dalsza wspo6lng prace arty-
stow, Staniewski kontynuowat rzecz z zespotem ,,Gardzienic” samodzielnie. Po
czterech latach zostata ona ukonczona. Jednak doswiadczenie wspdlnych warsz-
tatow prowadzonych w ramach projektu opartego na przekazie antycznym, spo-
sobno$¢ do ozywienia i przewarto$ciowania dawniejszych wizji oraz mozliwosé¢
ich konfrontacji z tradycja teatru stowa odcisnety §lad na zrealizowanym przez
Staniewskiego spektaklu i — jak si¢ wydaje — takze na pdzniejszych realizacjach
,»(Gardzienic” opartych na dramatach greckich.

Od Metamorfoz (po Elektre, 2004; Ifigenie w Aulidzie, 2007; Ifigenie w Taury-
dzie, 2011; Oratorium Pytyjskie, 2013) estetyka teatru Staniewskiego jakby uwalnia
si¢ z wptywow antropologii i etnologii (od cztonu ,,logia” dodanych do rdzenia tych
terminow) jako konceptow mowiacych o cztowieku poprzez tto kulturowo-spotecz-
ne, w ktdre jest on wpisywany, na rzecz dyskursu o wolnosci poszukiwan podmio-
towych, $wiadomosci krytycznej wobec kultury oraz drog doswiadczania sacrum.
Odzwierciedla odtad zaré6wno dystans wobec kultury ,.tu i teraz”, jak i dazenie do
odzyskania jakosci statusu cztowieka w kulturze. Odwotuje si¢ do samoswiadomo-

> Ibidem, s. 244.

¢ Ibidem, s. 246

7 ZoSlenie $wiata” Brenton utozsamia z wszechobecnoéciag tryumfu ,,sztuki ktamstwa” (ibi-
dem, s. 225).
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Sci antropos, poszukujgcego celowosci przede wszystkim poprzez aktywng partycy-
pacje w tresciach 1 praktykach reprezentujagcych zywotno$¢, martwej z punktu wi-
dzenia wspolczesnosci, idei wspolnotowosci dziedzictwa kulturowego. Zanurza si¢
w intensywnosci jej doswiadczania i zarazem w wymownej prostocie form, poprzez
ktére ona si¢ wyraza. Zdaje si¢ tez, ze zbliza horyzont doswiadczenia teatralnego
do potrzeby gwattownej przemiany, na podobienstwo Arystotelesowskiego kathar-
sis, bowiem przemiana nie inspiruje widzow do odwrotu od $wiata czy rezygnacji
Z uczestnictwa w nim, a raczej eliminuje kretos¢ jego drog, strach i poczucie uza-
leznienia od tymczasowych preferencji oraz norm kulturowo-spotecznych. Sktania
do podjecia proby samookreslenia si¢ wobec innych, jak i wobec tresci kultury,
tworzonych ex nihilo, bezrefleksyjnie 1 arbitralnie narzucanych.

Zgodnie z egzegeza Wlodzimierza Lengauera: ,,[...] greka zna dwa wyra-
zy, ktére w jezykach nowozytnych oddaje si¢ przez jeden — »zycie«. Pierwszy
z nich — dzoe — ma wlasnie ten aspekt uniwersalny, to zycie §wiata, ktore Kerényi
nazywa »zyciem niezniszczalnym, drugi termin — bios — odnosi si¢ do indywi-
dualnej egzystencji, po ktorej nieuchronnie przychodzi thanatos”. ,,Uczestniczacy
w kulcie orfickiego Dionizosa wierny po zyciu (bios) poprzez smieré (thanatos)
znowu zyskuje zycie w zaswiatach [bios]™®. Zdaniem Karla Kerényi, ,,Zoe nie
dopuszcza doswiadczenia wlasnego unicestwienia; doznaje si¢ jej jako niemajg-
cej kresu, jako zycia nieskonczonego. W tym punkcie zoe rozni si¢ od wszelkich
innych do$wiadczen zachodzacych w bios, zyciu skonczonym®. Staniewski jakby
zakorzenia swoja refleksje teatralng w dramatyzacji relacji bios 1 zoe, postrzegajac
te dramatyzacje¢ jako paradygmat trwania tresci kultury. Jest on jednak rowniez
swiadomy dewaluacji dynamiki owej dramatyzacji, coraz wyrazniej ujawniajacej
sie tendencji do zawlaszczania przez kulture wspotczesng zarowno zoe, jak i bios.
Dlatego w realizacjach teatralnych Staniewski odwotuje si¢ do dwojakiego do-
$wiadczania przez widzoéw rzeczywistosci, w ktorej zyja: jako harmonii migdzy
zoe, bios 1 kulturg oraz jako hegemonii ,.kultury” nad zoe i bios. Na podobienstwo
sceny z obrazu Rembrandta van Rijna Lekcja anatomii doktora Tulpa spektakle
»greckie” ,,Gardzienic” daza do uchwycenia naoczno$ci tajemnicy zycia i Smier-
ci. Oddzialuja na widza poprzez anamneze, prowokuja do refleksji nad jego wita-
snym horyzontem antropos. Wtasciwie, spektakle same w sobie sa, w aspekcie
metateatralnym, wyrazem refleksji Staniewskiego oraz aktorow nad horyzontem
antropos, logosem zycia. Tresci te, cho¢ przynaleza do dziedziny metafizyki, a nie
sztuki, spetniajag w spektaklach funkcje lustra, sa swiadectwem prawdy o tym,
ze kultura bez metafizyki jest z gruntu martwa. Wiedza, do ktorej Staniewski sie
odwotuje, nie ma na celu, jak to robili Michel Foucault czy Jerzy Grotowski, prze-
jawiac si¢ w obezwtladnieniu (widza), ale raczej, budujac jego dystans do kultury,
zaktywizowac go do rozpoznania, czy wspottworzy on kulture wedlug siebie, czy
jako element samomodelujacego si¢ systemu?

8 'W. Lengauer, op. cit., s. 226.
® K. Kerényi, op. cit., s. 19.
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Siggajac po powies¢ Apulejusza Metamorfozy albo Zioty Osiol, opowiadaja-
ca historie Lucjusza, tego, kto poszukuje tajemnicy zycia nieskonczonego, tego,
kto przekracza granice swojej egzystencji 1 zostaje wtajemniczonym (Zlotym
Ostem), by po symbolicznym doswiadczeniu $mierci wyzby¢ sie strachu i zy-
ska¢ rados¢, Staniewski postawit wprost pytanie o to: ,,Kim jest moj bog?”, ktore
jest rowniez pytaniem o to: ,,Kim jestem?”. Ireneusz Guszpit zwraca uwage na
zasadno$¢ tego pytania nie tylko z perspektywy pracy z tekstem Apujejusza, ale
tez dostrzegajac jego aktualnos$¢ w czasach wspotczesnych: ,,[...] Dramatyczny
przetom starego i nowego $wiata, dynamiczny obraz rejterujacych badz przemo-
cg wykorzenianych bogéw i religii, natychmiastowe powolywanie w ich miejsce
nowych kultow i duchowych praktyk, tak wyraziscie opisane u Apulejusza na
scenie powraca w fundamentalnym pytaniu: »Kim jest moj bog?«. Powraca w de-
sperackich prébach odnajdywania indywidualnej i zbiorowej tozsamos$ci wiary
i pogladéw, postawy wobec siebie i blizniego, akceptowania badz tez zaledwie
tolerowania odmiennos$ci, niezgody, a nawet buntu wobec swoistego zasysania
przez grupg tego, co indywidualne™°.

Apulejusz Metamorfozy (mit a misterium)

W Hymnie do Muz, modlitwie wstepnej Teogonii, Hezjod (Hesiodos ‘Ten, co
wysyla piesni’), odwotujac si¢ do Mnemosyne (bogini pamieci), opowiada histo-
ri¢ narodzin Muz (Cor Zeusa, co dzierzy Egide). Muzy przedstawia jako te, dzigki
fasce ktorych otrzymal r6zdzke kwitngca wawrzynu, dajacag moc wieszczego $Spie-
wu. One to miaty go nauczy¢ pigknego $piewu o Narodzinach bogow. W swojej
wieszczej piesni pamigci prapoczatku Hezjod podaje, ze jako pierwszy powstat
Chaos, a zaraz po nim Ziemia. Jako trzeci Eros — najpigkniejszy wsrod niesmier-
telnych, ,,co jednako bogom i ludziom serca w piersi ujarzmia i wol¢ rozsadng”.
Atrybutami Erosa sg pickno, wptyw na emocje oraz wol¢ cztowieka i panowanie
nad pragnieniami. W wizji porzadku stworzenia Eros ukazywany jest dalej jako
sita spajajaca wszechswiat i faczaca jego elementy w pary. Ujecie kosmogoniczne
rozwija 1 zarazem dopelnia opis mitologiczny, przedstawiajgcy histori¢ mitosci
Erosa i Psyche (personifikacja duszy), ktora to opowies$¢ przekazuje rowniez Apu-
lejusz w Metamorfozach.

Zgodnie z wyrocznig przepigkng Psyche, pozostawiong samotnie na skale,
ma zabra¢ nieznany potwor. Na t¢ okolicznos¢ powinna ona przywdzia¢ slubna
szat¢. Rozstanie z corka wzbudza w rodzicach przerazenie. Psyche zostaje jednak
odprowadzona na wskazane miejsce przez orszak zatobny. Pozostawiong na skale
porywa wiatr, tagodnie unosi ja w przestworza i przenosi do samotnej doliny.
Psyche zasypia. Po przebudzeniu znajduje si¢ w 1$nigcym od ztota marmurowym

10 1. Guszpit, op. cit., s. 149.
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patacu, odczuwa zachwyt, zdziwienie i cudowno$¢. Wieczorem czuje czyjas
obecnos¢. Nie obawia sie, jednak nie moze zobaczy¢ ukochanego, o ktorym mo-
wita wyrocznia, nie wie, kim on jest. Ten odwiedza ja jedynie noca, a ona czuje
si¢ szczesliwa. Pewnego dnia, tgsknige za rodzing, Psyche wymaga na nim zgode
na odwiedziny rodzicow. Uniesiona przez wiatr, odnajduje drog¢ do domu. Przy-
bywaja tam jej zamegzne siostry, w ktorych tajemnicze i zarazem cudowne dzieje
Psyche oraz §wiadomos¢ jej szczescia, wzbudzajg zazdro$¢. Wzniecajg w niej po-
dejrzenia i naklaniaja do poznania ukochanego. Po powrocie Psyche spostrzega
$pigcego picknego mtodzienca. Ten, obudzony oparzeniem przez krople oliwy
i jednoczesnie ,,zobaczony” przez ukochana, na zawsze znika z jej oczu. Odkryta
zostaje tajemnica Erosa, ktory ma posta¢ pigknego mtodzienca, a nie potwora,
jak zapowiadata wyrocznia. Psyche blaka si¢ po Swiecie. Zagniewana na nig, za-
zdrosna o jej pickno Afrodyta, wigzi jg i zleca rézne prace — w tym zejscie do
podziemi, gdzie Psyche ma poprosi¢ Persefone o wode wiecznej mlodosci. Psy-
che nie wolno jednak otworzy¢ naczynia z woda mtodosci, lecz czyni to i zapada
w gleboki sen. Przebudza ja Amor / Eros uktuciem strzaty. Potem uprasza Zeusa
o zgode na jej poslubienie.

Narracja tej historii, bedgca zresztg transfiguracja mitu o porwaniu Persefony
przez Hadesa, sklada si¢ z nastgpujacych motywow:

1. Rozlaka z rodzicami, ktérej towarzyszy do§wiadczenie przerazenia.

2. Zwiazek milosny.

3. Pragnienie powrotu do domu.

4. Pobyt w podziemiach.

5. Sen.

6. Przebudzenie.

7. Zaslubiny w majestacie bogow.

Przedstawia ona zdarzenia bedace symbolizacja porzadku wtajemniczania
duszy indywidualnej w uniwersalny porzadek boski, jednak, biorac po uwage
zaroéwno jej analogie do mitologicznej wersji opisu zwigzku Persefony i Hade-
sa oraz symbolike wystepujacych motywow, powinno si¢ ja odczytywac takze
jako wizje odstaniania porzadku natury w $§mierci i odradzaniu si¢. Odradzanie
si¢ natury jest niejako znakiem odradzania duchowego jako zgodnego z porzad-
kiem zoe. W istocie narracja mitu o Psyche i Erosie jako posrednio osadzona
w $wiadomosci 1 do§wiadczaniu $mierci, o czym $§wiadczy np. pojawiajacy si¢
w opowiesci orszak zalobny czy lament, zaciera dychotomi¢ migdzy zoe a bios,
bowiem odwotujac si¢ do przedstawien metamorfoz postaci, miejsca, emocji i re-
lacji, przekazuje réwniez etos eschatologiczny, tajemnice trwania pamigci. Tak
jak w opisie Hezjoda, ktoremu pamig¢ data moc wgladu w narodziny bogoéw,
odkrywania wiedzy prapoczatku, pamiec¢ o Erosie pozwala Psyche nie zatraci¢ si¢
w $wiecie podczas ich roztgki.

U Apulejusza opowies¢ o Psyche i Erosie staje si¢ elementem pamigci Lucju-
sza. Jego pamig¢ pelni zreszta w narracji Apulejusza, ztozonej z na pozor luzno
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ze soba zwigzanych obrazow!!, funkcje spajajacg epizody historii oraz doswiad-
czenia bohatera w czasie jego przemiany w Zlotego Osta. Co wiecej, narracja
prowadzona jest wlasnie z perspektywy pamigci antropos. Opowies¢ o przemia-
nie Lucjusza rozpoczyna wprowadzenie w dyskurs filozoficzny, w sprawy magii
i praktyki czarownic oraz w §wieto przemiany i symbolike uczty. Watek gtowny
inicjuje podpatrywanie przez bohatera czarownicy, z zamiarem poznania tajemni-
cy przemiany. Nasladujac ja, Lucjusz smaruje si¢ jej magiczng mascia, skutkiem
czego zostaje przemieniony w osla (zamiast oczekiwanej przemiany w sowe,
symbolizujaca madroé¢é Ateny). Spigcego w stajni osta, Lucjusza, $nigcego hi-
stori¢ Psyche i Erosa, uprowadzaja zlodzieje; udaje mu si¢ jednak uciec i dotrze¢
na brzeg morza. Tam, udreczonemu o$lg egzystencja, pot-Spiacemu, ukazuje sie
w postaci $wiatta ksigzycowego, ubtagana prosbami Lucjusza, bogini — Matka
Wszechrzeczy / I1zyda. Nakazuje mu ona gorliwo$¢ i wzigcie udziatu w uroczystej
procesji ku jej czci. Podczas proces;ji, kiedy kaptan ma z jej rozkazu nies$¢ wieniec
r6z, Lucjusz, udajac che¢ pocalowania jego reki, powinien dotknaé rozy, co na
powrdt przemieni go w cztowieka. W takiej tez formie Lucjusz postrzega siebie
od momentu przemiany w osta, do doswiadczenia sennej wizji bogini. Lucjusz
dotacza do procesji kobiet 1 kaptandw, zjadtszy roze (atrybut Afrodyty), wraca do
dawnej postaci. Zostaje wtedy przebrany w biate szaty, ma zosta¢ wtajemniczo-
ny. Wtajemniczenie wymaga dobrowolnej akceptacji $mierci, istnienia na granicy
dwoch $wiatéw, warunku niezbednego do wybrania nowicjusza przez boginie.
Lucjusz zostaje wprowadzony do $wiatyni, gdzie kaptan udziela mu pierwszych
nauk. Po kilku dniach postu, wieczorem, odzianego w ptotno, kaptan wprowadza
do sanctum sanctorum, tam zostaje on wtajemniczony — dotyka progu Prozerpiny
/ Persefony. Przechodzac przez wszystkie zywioty, powraca z podziemi. Widzi,
jak stonce jasnieje o pétnocy'>. W finalnym z wyznan Lucjusza, konczacym dzie-
fo Apulejusza, pojawia si¢ watek trzykrotnego wtajemniczenia. Ostatnie z nich,
ktéremu bohater ma zosta¢ poddany, zwigzane jest z ukazaniem si¢ Lucjuszowi
we $nie samego Ozyrysa, powotujacego go w poczet wybranych stug. Bedac wia-
czonym do ich grona, Lucjusz pozbywa si¢ strachu, odczuwa radosc, weseli sig.
W powiesci Apulejusza opis przedstawiajacy proces przemiany Lucjusza
w Ztotego Osta jest oparty na strukturze rytualnej misterium z Eleusis'®, stad mozna

' Apulejuszowe opisy obrazow zycia toczacego si¢ wokot Lucjusza-Osta interpretowaé nalezy
w aspekcie obrzedow wtajemniczen i rytualow inicjacyjnych, ktére — jak zauwaza Lech Trzcion-
kowski —,,wraz z doswiadczaniem zycia zawartego w darach Demeter i Dionizosa oraz odwotaniem
si¢ do doznan erotycznych, przezwycigzaly strach przed $miercia”. Cf. L. Trzcionkowski, Misteria
Demeter na terenie Attyki. Obrzedy Lykomidow we Flyi pomigdzy inicjacjq a misterium, ,,Konteksty.
Polska Sztuka Ludowa” 1-4 (2001), s. 84.

12 Szerzej na temat symboliki obrazéw religijno-misteryjnych oraz metafizycznej interpretacji
imion bogéw przywotywanych w tekscie vide: K. Kerenyi, op. cit., s. 100-101, 110-114, 223-224,
231-238.

13 Cf. ibidem oraz K. Kerenyi, Eleusis. Archetypowy obraz matki i corki, przekt. 1. Kania, Kra-
kow 2004.
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w nim z tatwoscig wskaza¢ elementy narracji mitu o Psyche i Erosie czy mitu o Per-
sefonie i Hadesie. Cho¢ w ujeciu Apulejusza funkcje przewodnika inicjacji spetnia
najpierw Sokrates, a pozniej kaptan, odmiennie niz w micie o Psyche, gdzie rola ta
przypisana jest Erosowi / Amorowi, to podobienstwa migdzy tymi narracjami, takie
jak: przemiana, pobyt w podziemiach, zanurzenie si¢ w sen czy odrodzenie przez
symboliczng $mier¢, sg oczywiste. Roznic jest jednak o wiele wigcej 1 sg one na tyle
istotne, ze wptywaja na oglad catosci utworu oraz jego wymowe. O ile synkretyzm
wizji Apulejusza, obrazujacej archaiczng tradycje i kulturg grecka, we fragmentach
rowniez egipska 1 rzymska, z perspektywy II w. n.e., jest do$¢ oczywisty, to wyla-
niajace si¢ na jej tle przestanie, juz nie. Zwraca na to uwage m.in. thumacz dzieta
Erwina Jedrkiewicza, ktory w Przedmowie do publikacji stwierdza:

Podniosty koniec utworu sktania czytelnika do poszukiwania alegorycznego sensu catych
Metamorfoz. Moze kazdy z nas jest ghupim i lubieznym ostem, dopdki poznanie tajemnic
filozofii i religii oraz cnotliwe Zycie nie uczyni go godnym miana cztowieka i nie zapewni mu
nie$miertelno$ci?

Zwroémy jednak uwage na to, ze pelne powagi obrzedy ku czci egipskich bostw sa
w Metamorfozach lustrzanym odbiciem $wicta Smiechu, w ktorym w do$é niemitej roli
uczestniczy Lucjusz tuz przed swoja przemiang w osta. To $wigto, o ktérym nie ma mowy
w noweli greckiej [chodzi tu o pierwowzdr, na ktérym prawdopodobnie opierat si¢ Apulejusz
— Lucjusza czyli osta Lukiana], wprowadzil zapewne Apulejusz do utworu jako sygnatl dla
czytelnika, Ze nie powinien bra¢ tresci Metamorfoz zbyt powaznie'.

Z komentarzy Jedrkiewicza wynika, ze Apulejusz zbudowat narracje swo-
jego utworu na zasadzie szkatutkowej. Topos metamorfozy, ale tez historia Psy-
che i1 Erosa oraz sam proces wtajemniczenia, przedstawione zostaty na tle $wicta
Smiechu — ,,Swiata na opak”, stad ich przestanie metafizyczne funkcjonuje w po-
wiesci na zasadzie kontrastu wobec krytycznej wizji wspotczesnej Apulejuszowi
kultury. Za taka interpretacjg swiadczg réwniez, wpisane w narracj¢ Metamorfoz
albo Zlotego Osta, motywy: czary oraz przemiana ascezy w korzysci materialne
(Lucjusz uswiadamia sobie, ze wtajemniczenie w misteria poprawito jego sta-
tus zawodowo-majatkowy). Czy zatem Apulejusz wystawia Lucjusza (czytelni-
ka), poszukujacego tajemnicy zycia, na probg naiwnosci i, ukazujac ironiczny
obraz $§wiata, wyraza jedynie typowe dla II w. ne. synkretyczno-konformistyczne
przestanie filozoficzne? Czy jego wizja kultury jest raczej przestroga i zarazem
przestaniem, wskazujacym na wyczerpywalnos¢ tresci kultury na tle metamorfoz
zycia i niezmiennos$ci idei? Z pewnoscia trudno tu wskaza¢ drogg interpretacii,
bowiem na poziomie narracji $wieto Smiechu moze tworzyé rame kompozycyjng
dla nastgpujacych po nim tresci, jednak na poziomie postaci i jej pamieci, wy-
darzenia przeszte sg mniej istotne niz te, ktore po nich nastgpujg. Dynamika ak-
cji rzadzg wigc przeciwstawne faktory, kreujace sensy kolejnych zdarzen tak, ze
mozna je postrzegac przeciwstawnie.

14 E. Jedrkiewicz, Przedmowa [do:] Apulejusz, Metamorfozy albo Zloty Osiol, Warszawa 1998, s. 8.
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Metamorfozy Apulejusza w ujeciu Wlodzimierza Staniewskiego

W opinii Staniewskiego:

W obrazach metamorfozy mamy do czynienia z idea rozwoju. Ale nie liniowego a skokowego.
[...] Przed Owidiuszem rozumienie metamorfozy (przemiany) miato charakter kosmogoniczny.
Zmiany nastgpowaty po sobie cyklicznie. Dojrzewatly. Od Apulejusza metamorfoza jest forma
cudu. Jakby si¢ wybierato poszczegolne efektowne przypadki i uktadato w szereg pozbawiony
jednosci lub raczej — budujacy nowy model, w ktorym wszystko wigze si¢ ze wszystkim, ale
na poziomie... (rozwdj skokowy, petlowy). Czas, na ktorego konstrukcje sktadaty si¢ wielkie
bloki kosmogonicznego porzadku z mnostwem statych uzaleznien — rozpadt sig. [...] Potrzeba
pokazania gwaltownej przemiany kaze przedstawi¢ zycie cztowieka, czy opowie$¢ o losach
jako ztozona z kryzysowych momentow. Ja bym powiedzial: z sytuacji granicznych, z torsji
i retorsji. Takie ujecie kondycji ludzkiej doprowadzono dzi$ do patologii.

Zgodnie ze sposobem ujecia przez Staniewskiego toposu metamorfozy
jego spektakl opowiada histori¢ Lucjusza wedlug zasady skokowego rozwoju.
Historia bohatera przedstawiona jest tak, jak u Apulejusza, z perspektywy pod-
miotowej, jednak, konstruujac jej narracj¢, odwotano si¢ do szerszego niz w ory-
ginale kontekstu kulturowego, ktory w Metamorfozach ,,Gardzienic” buduje tto
kontekstualne historii Lucjusza. Poza odniesieniami do kultdow misteryjnych,
platonizmu i neoplatonizmu, Staniewski wprowadzit do spektaklu tresci trady-
cji wezesnochrzescijanskiej i chrzescijanskiej, radykalnie rekonfigurujac tym sa-
mym horyzont czasowy, wpisany w utwor Apulejusza. Poszerzajac ten horyzont,
Staniewski uzyskal nowa perspektywe ogladu punktéw granicznych, wyzna-
czajacych kierunki ksztattowania si¢ etosu kulturowego Europy, w tym praktyk
partycypacji w porzadku sacrum. Wspomniana przez Staniewskiego zasada sko-
kowego rozwoju, bedaca w pewnym sensie nawigzaniem do zobiektywizowanej
teorii prawidtowosci przemian, na wzor mysli Thomasa S. Kuhna, dotyka jedynie
formalnego aspektu spektaklu. Natomiast refleksja, wskazujaca na kolejne etapy
kulturowej redukcji sensu toposu metamorfozy, jako medium poznania, doswiad-
czania porzadku kosmogonicznego czy wspdolnotowego, odsyta do interpretacji
wlasciwej. Przekaz Apulejusza stanowi w niej pierwowzor sytuacji granicznej
kultury europejskiej, jednak na tyle modelowy, w sensie przenikania si¢ tresci
religijnych, filozoficznych oraz opisu relacji miedzy jednostka a spotecznoscia,
by potraktowa¢ go jako paradygmatyczny rowniez dla czaséw wspolczesnych.

Za punkt wyjscia, ale tez ognisko akcji spektaklu Staniewski wybrat sytuacje
uczty, nawigzujaca do konca Ksiegi Il podania Apulejusza, gdzie jest ona przed-
stawiona jako element $wigta Smiechu. Sama biesiada, jak i towarzyszace jej,
petne nagtych przemian zdarzenia, ktérych Lucjusz byt protagonista, w spektaklu

15 W. Staniewski, Zapiski do zajec ze studentami w Katedrze Kultury Polskiej na Uniwersytecie
Warszawskim. W ramach przygotowan do spektaklu ,, Metamorfozy”, , Konteksty. Polska Sztuka
Ludowa” 1-4 (2001), s. 37.
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zastgpiono wizjami i do$wiadczeniami, doznawanymi przez niego pod posta-
cig osta. Staniewski przeksztalcit zatem diachroniczny porzadek akcji powiesci
Apulejusza w porzadek synchroniczny, symbolicznie taczac tad kosmogoniczny
z przeciwstawionym mu fadem spolecznym.

Spektakl rozpoczyna prolog, w ktérym aktorzy przedstawiajg si¢ jako czton-
kowie ,,Rodziny Platonskiej”, a teatr — swoje zycie — okreslajg jako to, ,,co uro-
czyste, wesole, $wigteczne, wyzsze, niebieskie”!. Metateatralna z zasady funkcja
prologu i w tym przypadku polega na syntetycznym przekazaniu widzowi obrazu
rzeczywistosci, do ktorej spektakl — dziatanie aktorow — odwotuje si¢ w warstwie
narracyjnej 1 aksjologicznej. W Metamorfozach chodzi o kwestie metafizyczne,
odkrywanie prawdy, zglgbianie tego, co tajemne, docieranie do zasady rzeczywi-
stosci, ale tez, co ujawniaja kolejne sceny spektaklu, o zawlaszczanie sfery du-
chowej 1 warto$ci kultury przez represyjny wobec jednostki porzadek spoteczny.
Nastepujaca po $piewnym Prologu recytacja fragmentéw Platonskiego Fajdrosa
przywotuje na scen¢ posta¢ Sokratesa, glownego protagonisty dialogéw o mito-
$ci, pieknie i czystosci duchowej. Zardwno posta¢ Sokratesa, jak i przekazywane
w dialogach tresci filozoficzne, w naturalny sposob taczg si¢ z fabutg Metamor-
foz, gdzie w Ksiedze I ma miejsce spotkanie Lucjusza z Sokratesem. Tresci dia-
logdw otwierajg tez perspektywe interpretacyjng wprowadzonego nieco pdzniej
watku mitosci Psyche i Erosa. Lucjusz przystepuje do inicjacji i wtajemniczenia,
przez ktore przeprowadza go Dionizos, bedacy tu takze celebrantem biesiady. Ze-
wnetrznie przemieniony w osla, po tym, jak Pamfilia przemienia si¢ w Sowg, Lu-
cjusz jest przygotowany na przemiang wewnetrzng, doznaje wizji tanca Dionizosa
z fallusem i tanca Chrystusa na krzyzu, a po niej, takze wizji tanca Psyche. Mimo
czytelnych oznak dziejacej si¢ tu i teraz inicjacji, Lucjusza-osta wewnetrznie nie-
wiele taczy z adeptem wtajemniczenia. Jest on tak przyttoczony i ograniczony
nowa3 cielesnoscia, ze — jak si¢ zdaje — nie pamigta o swojej wlasciwej postaci.

Jak wspomina Tomasz Rodowicz: ,,Wlodek pracowat réwniez ze mng wiele
godzin nad sztuka pojawiania si¢ i znikania — wielokrotnym wchodzeniem i wy-
chodzeniem z sali za kazdym razem z innym rodzajem zagubienia, niepewnosci
1 zazenowania. Stato si¢ to motywem przewodnim tej postaci ni to cztowieka, ni
to zwierzecia, obcego i napigtnowanego. W spektaklu wida¢ z tego tylko »nie
chee«, ktore zrezygnowany po kolejnej probie wykrzykngtem™!”. Aktorskie by-
cie w sytuacji poprzez stopienie si¢ z rytmem definiujgcym jej zywotny impuls
buduje dystans migdzy aktorem a ,,postacia”, ktory jest rozpoznawalny takze we
wszystkich pozostatych wykonaniach. Dystans wobec postaci aktorzy podkresla-
ja rowniez wtraceniami, informujgcymi o tym, z jakiego dzieta i z ktérego wieku
pochodzi $piewany zgodnie z antycznymi zapisami nutowymi odnosny fragment
tekstu. Wskazowkami, przyblizajagcymi widzowi specyfike materii zdarzen oraz

16 My rodzina platoniska Zyjemy w tym, co jest uroczyste, wesote, $wigteczne, wyzsze, niebieskie”.
17" T. Rodowicz, ,,Onou Orchesis” — Taniec Osta. O pracy nad Metamorfozami, ,,Konteksty.
Polska Sztuka Ludowa” 1-4 (2001), s. 46.
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sensy, z jakimi obcuje, sg tez reprezentacje ikoniczne, szczegolnie silnie nacecho-
wane przekazem w czasie wykonywania tafica Dionizosa / Chrystusa i przemiany
Pamlfilii w Sowe. Posta¢ Lucjusza-osta, jako jedyna zindywidualizowana, obda-
rzona rozpoznawalnymi atrybutami, udziela widzom perspektywy postrzegania
akcji niejako od wewnatrz. Lucjusz-osiot pelni role posrednika / medium, umoz-
liwiajacego przygladanie si¢ zdarzeniom tajemnym, ukrytym. Przywilej bycia
zwierzgciem czyni go jakby niewidzialnym, przezroczystym, biernym $wiadkiem
misterium metamorfozy, tu misterium mundi. Wywolanie wizji odbywa si¢ stop-
niowo, przebiega zgodnie z technikg majeutyki, jakby przygotowywato widza do
epifanii wezwanego na poczatku spektaklu Basileusa: ,,Jego bog to Platonski Ba-
sileus — przyczyna wszechswiata; — ojciec dusz, — zrodto bez rodzenia; — niewielu
myslicielom dostepny”. Porzadek wtajemniczenia dopetnia si¢, jednak Lucjusz
nie odzyskuje dawnej postaci (nie chce jej odzyskaé?). Pozostaje Ostem jako
wtajemniczony, odrodzony. Jest tym, kto pokonat strach przez $miercig, Ztotym
Ostem, znakiem Apolla Zwyci¢zcy (Killaios). Ceng za wtajemniczenie jest jednak
izolacja spoteczna i poczucie obcosci, ale tez §wiadomos$¢ wyboru i mozliwosci
wyrazenia sprzeciwu wobec metamorfoz falszywych.

Wysokie 1 wznioste loty mysli, porywy duszy, oczarowanie, zdziwienie, do-
$wiadczanie ekstazy i zarazem obco$ci, objawianie si¢ niepojetych tresci — to
wrazenia kojarzone w spektaklu z punktami — obrazami, przenoszacymi, jakby
na podobienstwo odbi¢ echa czy sytuacji bladzenia w mroku, slady wedrowki
poprzez czasy i przestrzenie, pytania o to: ,,Kim jest moj bog, w ktorego wierze?”.
U Apulejusza wielo§¢ przywotywanych reprezentacji oraz imion bogéow przeka-
zuje hellenistyczna wizje epifanii, u Staniewskiego pytanie to wybrzmiewa jakby
retoryczne, obco, prowokujaco, podkresla dystans kulturowy migdzy terazniej-
szoscig a czasami, w ktorych ludzie to pytanie sobie stawiali.

Metamorfozy — sekwencje narracyjne's:

1. Rodzina Platonska.
2. Piesn Lytaneo Sigato, najwczesniejszy hymn chrzescijanski, Papirus Oxy-
rhincus.
3. Dialog filozoféw — fragmenty Fajdrosa Platona.
. Piesn Hoson Zes, 2 w. n.e.
. Piesn All’ O Phiobe, Limenios, 2 w. p.n.e., fragment Il hymnu delfickiego.
. Piesn Asklepion Aeisomen, 3 w. n.e., inskrypcja z Epidauros.
. Piesn O Bacchou, 2 w. p.n.e., fragmenty I i Il hymnu delfickiego.
. Piesn All’ O Phiobe, Limenios.
. Piesn Przyjdz Dziecie, oparty na Papirusie Oxyrhincus.

O 0 3 N D K~

18 Archiwum OTP Gardzienice.
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10. Met Emoisi z Ifigenii w Aulidzie Eurypidesa.

11. Piesn Aeide Mousa, anonim.

12. Kaliopeia, Mesomedes, 2 w. n.e., Inwokacja do Muz, Kaliope i Apolla.

13. Piesn Melipnoon, Limenios, fragment I hymnu delfickiego.

14. Piesn Attis Megalopolis, Athenajos, 2 w. p.n.e., fragment [ hymnu delfic-
kiego.

15. Hysteria Psyche.

16. Piesn Parnasian, Limenios, fragment II hymnu delfickiego.

17. Piesn Howarda Brentona, You are broken (Nadchodzi smier¢).

18. Inkantacja Fuoi Bakhai, 4 w. n.e., ku czci Dionizosa.

19. Fragmenty XI ksiegi Metamorfoz Apulejusza.

20. Piesn Chrysea Phorminx, hymn Pindara, 5 w. p.n.e.

,»Chwalimy Ci¢ o Ztota Liro Apolla

O wiosach ciemnych jak fiolet

Wtasnosci Muz, rytm, $wigto$¢, poczatek, pigkno”.

Przekazanie wspotczesnym widzom refleks;ji tak ztozonej pod wzglgdem tre-
sci, tropow kulturowych czy watkdéw narracyjnych w sposob wiarygodny i na tyle
przemyslany, by spektakl nie tylko stanowit istotny element dyskursu kulturowego,
ale byl tez swoistym gltosem przestrogi, to wazne cechy spektaklu ,,Gardzienic”.
O jego aktualnosci stanowi zdolnos$¢ do krytycznego ujecia wspotczesnosci, wy-
razonej w pytaniu o to, co dzi$ robimy z wiedza o cztowieku i §wiecie przekazang
przez tradycje kulturowe i filozofow? Staniewski stawia je niezwykle odpowiedzial-
nie, budujac spektakl w oparciu o jezyk archaiczny i peten sensow symbolicznych,
pozostaje wierny nie tylko przekazowi tekstu Apulejusza, ale i subtelnej naturze
rzeczywistosci, z ktorej czerpal. Fakt, iz praca aktorow, ekstremalnie zaangazowana
1 wyczerpujaca, oscylujaca momentami na granicy transu i zapomnienia, stale skie-
rowana jest ku widzom, nie nim samym, sprawia, ze spektakl nie zamyka si¢ w her-
metycznej, niedostepnej strukturze wyobcowanego rytualu, przeciwnie, angazuje
wyobraznie i zaptadnia mysli ogladajacych. Dialektyczna figura Lucjusz-osiol, jak
krzywe zwierciadto postawione przed publiczno$cia, zgodnie z przestaniem ,,Gar-
dzienic”, oddziela w zmieniajacych si¢ odbiciach madros¢ od mitow.

— I spraw, izbym si¢ cieszyt wsréd pigknych ludzi
— Jeszceze wigkszym niz dotychczas uznaniem

— Jesli za$ powiedzieli$my co$ niemitego

— Spraw aby$my zaprzestali tego rodzaju mitow
— I zwrbcili si¢ ku umitowaniu madrosci

— Zgodnie z zasadami filozofii Erosie!".

19 W. Witwicki, Objasnienia dialogu. Tres¢ i rozbior; [w:] Platon, Fajdros, przet. W. Witwicki,
Warszawa 1958, s. 176; za: T. Korna$, Wlodzimierz Staniewski i Osrodek Praktyk Teatralnych Gar-
dzienice, Krakow 2013, s. 216.



