https://doi.org/10.18778/1733-0319.14.05

Yvonne Borowski
Uniwersytet Lodzki

TRANSWESTYCI (?) W THESMOFORIACH
ARYSTOFANESA

Jakaz dziwna moc kryje si¢ w ubiorze.
Isaac Bashevis Singer!

TRANSVESTITES (?) IN ARISTOPHANES’ THESMOPHORIAZUSAE

The article discusses the question of transvestism in the Thesmophoriazusae of Aristo-
phanes. To provide a useful theoretical backdrop. the author begins with an analysis of the
definition of cross-dressing as a complex socio-behavioural phenomenon. Next follows an
examination of the four examples of male characters dressing up in female clothing in the
analyzed comedy. These are the cases of Agathon, Cleisthenes, Mnesilochus and Euripides.
The aim of the investigation is to point out the purposes of employing cross-dressing in the
drama as well as to distinct the genuine transvestites among the comic dramatis personae.

Przebieranie si¢ jednostki w stroje plci przeciwnej znane jest pod mianem frans-
westytyzmu. Slowo to stanow1 lacinskie zlozenie z przedrostka rrans- oznaczaja-
cego ,,Za, poza, Z tamtej strony” oraz z wyrazu vestitus, znaczacego ,,odziany”.
Termin ten, utworzony przez niemieckiego lekarza i prekursora seksuologii Ma-
gnusa Hirschfelda, stuzyl do okreslenia konkretnych zachowan seksualnych, po-
legajacych na zaspokajaniu potrzeb jednostki dzigki przebieraniu sie¢ w stroje plci
odmiennej?. Dzisiaj obok lacinskiego terminu stosowane jest powszechnie pojecie
cross-dressing’.

! “What a strange power there is in clothing.” I. B. Singer, Yent! the Yeshiva Boy, trans. Marion

Magid and Elizabeth Pollet [w:] The Collected Stories of Isaac Bashevis Singer, New York
1982, s. 166. Polskie tlumaczenie cytatu przedstawiam we wlasnym przekladzie.

M. Hirschfeld. Die Transvestiten: Eine Untersuchung iiber den erotischen Verkleidungstrieb,
mit umfangreichem kasuistischem und historischem Material, Berlin 1910.

Angielskie zlozenie z cross (przejsc. przekroczyc€) oraz dress (ubior, stréj). Dodatkowo wy-
stepuja inne pojecia jak metatropizm (greckie ztozenie z meta oraz tropos) 1 eonizm (termin
utworzony z imienia Chevalier d’Eon, francuskiego dyplomaty z XVIII w. stynacego z upodo-
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Transwestytyzm definiuje zjawisko psychologiczne, w ktérym to jednostka
upodobniania si¢ do osoby plci przeciwnej dla jednego z dwoch celow: spelnie-
nia potrzeb natury emocjonalnej (franswestytyzm podwdjnej roli) albo seksualnej
(transwestytyzm fetyszystyezny)*. W pierwszym przypadku osoba odczuwa satys-
fakcje poprzez chwilowe doswiadczenie bycia osobg plei przeciwnej. To zachowanie
posiada charakter aseksualny. W drugiej sytuacji przebranie si¢ 1 odgrywanie roli
odmiennej plci shuzy glownie zaspokojeniu seksualnemu. Istota obu przypadkow
jest doswiadczenie zamiany plci poprzez ubior celem osiagniecia subiektywnej
satysfakeii.

Przebieranie si¢ za osobe plci odmiennej jest rowniez rozpoznawanym szero-
ko zjawiskiem kulturowym, szczegdlnie w spolecznosciach o silnym podziale 1ol
spolecznych kobiet 1 mezczyzn, u ktérych wyglad pelni wazna funkcje publiczna,
gdyz odzwierciedla zadania jednostki w grupie®. W takiej sytuacji praktyki trans-
westytyzmu mogg zachodzi¢ wylacznie za powszechna aprobata, w stosownym
miejscu 1 usankcjonowanym czasie. Najczescie] ma ono miejsce w jednym z dwoch
(albo w obu jednoczesnie) kontekstach: religijnym oraz rozrywkowymo®.

Pojecie transwestytyzmu zatem odnosi si¢ do konkretnego zachowania ludzkie-
go, ktore polega na czasowym odegraniu roli plci przeciwnej w celach indywidual-
nych badz spolecznych. Odpowiedni ubiér stanowi podstawe tegoz doswiadczenia.

Akcja dramatu Thesmoforie’ wystawionego na Dionizjach w 411 . p.n.e. osnuta
jest na wszelkiego rodzaju ,,przebierankach”. Komedia przedstawia histori¢ Eury-
pidesa, dramatopisarza atenskiego, ktory leka si¢ gniewu Atenek, poniewaz przed-
stawial je czesto w swoich tragediach w niekorzystnym swietle. Z tego powodu
kobiety, podczas swieta Tesmoforiow, na ktore mezczyznom zabraniano wstepu?®,
maj3 zaplanowac zemste na tragiku. Eurypides, sSwiadomy powagi sytuacji, obmy-
sla intryge jak uniknac¢ nieszczescia. Wraz z krewniakiem Mnesilochem wyrusza
do domu Agatona, tragika atenskiego mlodszego pokolenia, ktory stynal z wyra-

bania do noszenia damskiej odziezy). Por. C. Suthrell, Unzipping Gender: Sex, Cross-Dressing

and Culture, Oxford 2004.

L. Cierpiatkowska, Psychopatologia, Warszawa 2007, s. 330-32.

3 C. Suthrell, op. cit., s. 6-10.

Obszerne studium historii i kontekstow zjawiska transwestytyzmu w: V. L. Bullough,

B. Bullough, Cross Dressing, Sex and Gender, Philadelphia 1993.

7 Cytaty oryginalne z Thesmajforii Arystofanesa podaje na podstawie wydania: The Comedies
of Aristophanes vol. 8: Thesmophoriazusae, edited with translation and notes by A. H. Som-
merstein, Warminster 1994; thumaczenie polskie na podstawie wydania: Arystofanes, Komedie,
t. II, Ptaki, Lizystrata, Thesmoforie, Zaby, Sejm Kobiet, Plutos, przelozyla, wstepem i przyp-
isami opatrzyla J. Eawinska-Tyszkowska, Warszawa 2003.

# O swiecie Tesmoforiéw i roli kobiet zob. W. Burkert, Greek Religion, translated by J. Raf-
fan, Cambridge Mass. 1985, s. 242-6. A. M. Bowie, Aristophanes. Myth, Ritual and Comedy,
Cambridge 1993, s. 205-212.
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finowanego stylu dramatow, jak rowniez z pieknego, delikatnego wygladu®. Gdy
docieraja na miejsce, niczym deus ex machina pojawia si¢ Agaton odziany w suknie
damska 1 peruke na glowie (74. 95). Jego wyglad jest do takiego stopnia typowo
kobiecy, Zze poczatkowo nie zostaje rozpoznany przez Mnesilocha jako me¢zczyzna
(,,Nie widze zadnego mezczyzny tutaj, jest kurwa Kyrena.” 7/. 97-8). Nastepnie
Agaton zaczyna Spiewac piesn w tragicznym stylu, raz meskim glosem, a raz ko-
biecym®. Partie Zzenskie sg na tyle typowo ,,babskie” (Onivopidoeg, Th. 131), ze
Mnesilochos nie jest w stanie okresli¢ plei tragika (7/. 136-145):

Kai 6°, @ veavioy’, §Tic &, karTAicydiov

€K Tijg Avkovpyeiug EépécBar fovlopat.
Todapog 6 yovvic: Tic matpa; Tic 1| 6ToA);

Tic 1) Tépaéis Tov Piov: Ti PapPrroc

AUl KpoKOTO; Ti 08 AMOpU KEKPLOAAD;

i AkvBog kol 6TpoPLoV: (S 01 EVLPopa.

Tic dai kaTémTpoL Kai Eipovg Kovovia;

6D §’00TOC, O T, TOTEPOV MC GVI)P TPEPEL;
Koi o) mEog; oL yAuiva; TOD AUKOVIKAI;
GANGC yovi) STjT™; eita mod Té TIThid;

Chce cie zapytaé stowami Ajschyla

Z Likurgii: ,,Ktos ty, mlodziencze?”. Mlodzieficze?...
Skades, niewiastku!!? Skad rodem? Skad szata?
Jakie koleje zycia? Jak ta lutnia

ma sie do kiecki? Co lirze do wstazek?

Oliwa z paskiem? Calkiem nie pasuje.

Co miecz z lusterkiem moze mie¢ wspolnego?
A ty sam chlopcze? Chowasz sie na meza?
Gdzie kutas? Chlajna? A buty lakonskie?

Czy na kobiete? No to gdzie masz cycki?

Z wypowiedzi krewniaka wyraznie daje si¢ zaobserwowac mysl, Ze plec osoby
powinna determinowac odpowiedni stroj 1 przedmioty. To¢ mezczyzni glownie
grali na lutni (BapPiroc) 1 lirze (AMpa), smarowali skore oliwg, trzymang w fla-
koniku (AkvBoc), przysposabiali sobie miecz (Eipog), nosili odpowiedni plaszcz
(yyhoiva) 1 buty lakonskie (Aakwovikai)?. Dodatkowo w dramatach komediowych

W Uczcie Agaton otrzymuje miano najpigkniejszego (kdAiotog) z biesiadnikow: Platon. Uczfa,
213 ¢ 4. O postaci Agatona w Thesmoforiach zob. F. Muecke, A Portrait of a Young Artist as
a Woman, ‘Classical Quarterly’ 32 (1982). s. 41-55.

Analiza piesni Agatona zob. L. McClure. Spoken Like a Woman. Speech and Gender in Athe-
nian Drama, Princeton — New Jersey 1999, s. 222.

Podkreslenia w polskich fragmentach sa moje — Y. B.

The Comedies of Aristophanes vol. 8: Thesmophoriazusae, ed. cit., s. 167-8, przypisy 137-142.
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postacie meskie posiadaly widoczne skorzane przyrodzenie (t€oc)®. Do kobiece-
go wizerunku zas nalezaly: szafranowa suknia (kpokwtdc), wstazki we wlosach
(kexpOQuAog), przepaska kobieca (otpogiov), lusterko do przegladania sie podczas
nakladania makijazu (kdtontpov) oraz zarysowane piersi (titfio) .

Agaton prezentuje akcesoria typowe dla obu plci. W dloniach dzierzy meskie
przedmioty (lira, flakonik na oliwe), ale brakuje mu odpowiedniej dla m¢zczyzn
odziezy (chlajna, buty) oraz sztucznego przyrodzenia. Natomiast jego kobiecy wi-
zerunek (suknia, wstazki, przepaska na piersi) pozostaje niepelny z powody braku
piersi. Nieobecnos¢ widocznych cech fizycznych sprawia, Ze na podstawie wygladu
trudno okresli¢ wlasciwg ple¢ Agatona®. Z tego wzgledu Mnesilochos nie uznaje
tragika, ani za mezczyzne (aviip), ani za kobiete (yovn)), tylko za niewieSciucha
(yovvig)s, stroi niewybredne Zarty o wydzwigku homo-erotycznym (77. 157-8),
a nawet nazywa go wrecz pederastg (7/. 200-1, 206-7)".

Sam tragik wyjasnia sw@j nietypowy wyglad tym, Ze przywdziany damski stroj
ma odzwierciedlac jego stan ducha (77. 148), ktory pragnie osiaggnaé tworzac par-
tie kobiece do swoich tragedi1 (77. 151-2):

avtika yovaikel’ fjv motf] Tic Sphpata
LLeTovGiav 6el TdV TpOTOV TO GO EYELv.
Jezeli ktos pisze tragedie kobiece,

ducha i cialo niech do nich stosuje.

Z wyjasnienia Agatona wynika, ze jego przebranie shuzy gléwnie celom arty-
stycznym, aby poprzez powierzchniowe doswiadczenie kobiecosci moc ,,dac od-
powiednie rzeczy stowo™®. Nasladowanie plci przeciwnej, w ubiorze 1 zachowaniu
(tpomog), umozliwia bowiem lepsze kreowanie postaci kobiecych w dramatach?®.
Do osiagniecia pelnego efektu upodobnienia si¢ do kobiety, tragik posuwa sie na-

B M. Kocur, Teatr starozytnej Grecji, Wroctaw 2001, s. 232-3.

Studium kostiumu w komedii u: L. Stone, Costume in Aristophanic Comedy. Salem 1981.
Mnesilochos dwukrotnie nazywa kwestie plci Agatona zagadka: (tapaic Th. 137; Edbpgopov
Th. 139). Stehle umieszcza postac poety poza konkretna plcia (bevond gender), zob. E. Stehle,
The Body and Its Representatons In Aristophanes’ Thesmophoriaziisae: Where Does the Cos-
fume End, ‘American Journal of Philology’ 123 (2002), s. 369-406: zob. szczegolnie s. 378-84.
Okreslenie to pojawia si¢ w odniesieniu do Dionizosa: Aesch. Edoni (fr. 61 Radt), Theori
(fr. 67-8 Radt). O transwestytyzmie boga wina i w jego kulcie zob. J. N. Bremmer, Ti-ansves-
tite Dionysus [w:] M. W. Padilla (red.), Rifes of Passage in Ancient Greece, Lewisburg 1999,
s. 183-200.

O tradycji zartow homoseksualnych w Komedii Starej zob. J. Henderson, The Maculate Muse,
New Haven and London, Yale University Press 1975, s. 204-222.

G. Stohn, Zur Agatonszene in den <Thesmophoriazusen> des Aristophanes. ‘Hermes’ 121
(1993), s. 198-9.

Interpretacja znaczenia mimesis 1 Agatona zob. G. Sérbom, Mimesis and Art. Studies in the
Origin and Early Development of an Aesthetic Vocabulary, Uppsala 1966, s. 75-6.
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wet do zabiegow kosmetycznych takich jak golenie brody, unikanie slonca, dbanie
o skore, a takze zawyzanie wlasnego glosu (,,Iy jestes piekny, bialy, wygolony,
miekki, przystojny 1 glos masz kobiecy.” Th. 191-2). Wszystkie te czynnosci maja
za zadanie ulatwi¢ mezczyznie ,;wczucie” si¢ w role kobiety.

Agaton jest homoseksualista®. Idac wiec na Tesmoforie moglby by¢ posadzo-
ny o podgladanie kobiet w celach doskonalenia wlasnej sztuki (,,Bo skras¢ przy-
szedlem nocne tajemnice, kobieca milos¢ — tak bedg myslaly”” Th. 204-5). Z tego
wzgledu odmawia udzialu w intrydze Eurypidesa.

Nieoczekiwanie zdesperowanemu tragikowi przychodzi na ratunek Mnesilochos,
ktory podejmie si¢ tego nielatwego zadania, jezeli w razie jakichkolwiek kompli-
kacji krewny przybedzie mu z pomoca (7/. 211-2). Jestesmy Swiadkami kolejnej
sceny przebierania, ktora sklada sie z serii komicznych zabiegow niezbednych do
fransformacji” mezczyzny w kobiete (7/. 213-264). Najpierw Eurypides 1 Agaton
gola brode Mnesilochowi, a nastepnie depiluja owlosienie w okolicach intymnych?.
Potem za$ ubierajg starca w odpowiednia damskg odziez: z6tta suknie (judtiov
KpokmTOV), pasek pod piersi (oTpo@iov), peruke (kepoin mepibetoc), plaszezyk
(€yxvkhov) 1 pantofelki (Umodnuate). Zmiana wizerunku mezczyzny (Gvijp) na
wiasciwy damski (yovn) jest efektem tych zabiegow (7h. 266-8):

AvTp LEV NIV 0VTOGH Kad 81) Yovi)

16 v’ £180C. fjv AAfic 8, 6mmc 16 POypaTt
YOVOIKIEIG £0 Kai T0avac.

Oto mezczyzna nasz stal sie kobieta

z wygladu. Méwiac — mow kobiecym glosem,
przekonujaco i dobrze.

Odpowiednia powierzchowno$é (180c) umozliwia wiarygodne udawanie
kobiety (yvvoukilew)?. Przebrany Mnesilochos swobodnie udaje si¢ na swie-
to, na ktore me¢zczyzni nie majg wstepu. Na zgromadzeniu zgodnie z planem
przemawia na korzys¢ Eurypidesa, wzniecajac oburzenie Atenek (77. 466-570).
Jednak poza negatywna reakcjg na tres¢ stow, nie wzbudza on zadnych pode;j-
rzen, co do swojej prawdziwe] osoby. Umiejetne nasladowanie kobiecego glosu

2 Na temat homoseksualizmu poety Agatona zob. K. Dover, Homoseksualizm grecki, przelozyl

J. Marganski, Krakow 2004, s. 104.

Broda jest oznaka dojrzatych mezczyzn. Wedlug Hendersona silnie owlosione miejsca intymne
stanowia oznake wrecz ,,agresywnej meskosci” (aggressive masculinity). Por. J. Henderson,
op. cit., s. 211-12.

Ferris podkresla role akcesoriéw w kreowaniu postaci kobiecej w dramacie: ,,And what is this
woman? She is a yellow gown, a wig, a head band, a girdle, with smooth, hairless skin, shoes,
shawl — a list of items, props.” [w:] L. Ferris, Acting Women: Images of Women in Theatre,
New York 1989, s. 28. Cytat podany za L. K. Taaffe, op. cit., s. 85.

i |

s
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oraz poprawne poshigiwanie si¢ zenskimi formami wypowiedzi czynia imita-
cje wiarygodna?.

Plan Eurypidesa pewnie by si¢ powiddl, gdyby nie przybycie Klejstenesa — trze-
cie) meskiej postaci w sztuce przebranej za kobiete. Arystofanes niejednokrotnie
w swoich komediach czynit przesmiewcze aluzje do tej postaci®, natomiast dopie-
ro w Thesmoforiach uczynil z niego osobe dramatu. Gladkie lica 1 damska suknia
sprawiaja, ze z poczatku brany jest za przedstawicielke stabej plei (..... jakas ko-
bieta biegnie tu do nas pedem.” Th. 571-2). Dopiero kiedy sie ostatecznie zbliza,
mezczyzna wyjasnia kim jest (7h. 574-6):

ofhat yovaikeg, Evyyeveic Tovpod tpémov

811 nev @ikoc iy’ vuiv, émidniov Toic yvadors.
YOVOIKOLLOVE Yip Tpo&evd B° dudv dei-
Drogie niewiasty, krewne obyczajem!

Zem wasz przyjaciel — wida¢ po policzkach.
Wielbie was, jestem waszym opiekunem.

Trojakie sg wigc powody zniewiescialego wizerunku Klejstenesa: posiada on
podobne upodobania seksualne, co kobiety (tpomoc); jest ich przyjacielem (piiog);
oraz szaleje wrecz za nimi (yovoukopaveiv). Okolicznosci te pozwalajg mu swo-
bodnie przyby¢ na swieto kobiece. Poprzez swoja powierzchownos¢, zachowanie
1 usposobienie akceptowany jest w damskim gronie, o czym swiadczy brak nega-
tywnej reakcji na jego przybycie. Nawet w politycznym $wiecie meskim jest ofi-
cjalnym przedstawicielem kobiet (mpo&evos)®.

Ubior Klejstenesa odzwierciedla jego emocjonalny stosunek do kobiet, z kto-
rymi laczy go taki sam wizerunek (160c) oraz sposob zycia (tpémoc). Skoro prze-
branie si¢ m¢zczyzny za kobiete wynika z wewnetrznych, subiektywnych potrzeb,
w tym konkretnym przypadku mozemy powiedzie¢, Ze mamy najprawdopodobniej
do czynienia z transwestytyzmem podwdjnej roli.

Zadaniem Klejstenesa w sztuce jest poinformowanie kobiet o ,,rzeczy strasznej
1 wielkiej” (7h. 580)%, jaka jest obecnos¢ meskiego intruza przystanego incognito

3 Mnesilochos stosuje zeniskie formy gramatyczne w odniesieniu do wlasnej osoby: hofotou
(Th. 285); Exovoav (Th. 288); oraz do grupy kobiet: avtoi yap éopev (Th. 473); Exovoa (Th.
473); zaklina na kobiece bostwa: vij Tiv Aptepuy (Th. 517). Zob. L. McClure, op. cit., s. 231,
przypis 107.

2 Klejstenes wysmiewany byl za: brak brody (4ch. 118; Eq. 1374); kobieca tchorzliwosé (Nu. 355; Av.
831) bierny homoseksualizm (Zys. 621, 1092: Ra. 48, 57, 422). Por. K. Dover, op. cit., s. 175-176.

3 Funkcje Klejstenesa potwierdza Kritylla, zwracajac sie do niego mianem & npoZeve (Th. 601).
O stanowisku proksenos zob. The Comedies of Aristophanes vol. 8: Thesmophoriazusae, ed.
cit., s. 193, przypis 576.

% Henderson wskazuje na dwuznaczno$¢ zestawienia przymiotnikow , straszna” (6ewvov) i ,.wielka”
(uéyo) do wyrazu ,rzecz” (mpdyua). sugerujacej membrum virile. Por. J. Henderson, op. cit., s. 116.
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przez Eurypidesa (,,Osmalil, zgolit mu wlosy Eurypid, przebral, zamienit go cal-
kiem w kobiete.” Th. 590-1). Mnesilochos otwarcie krytykuje taka mozliwos¢, by
jakikolwiek meZczyzna poddat sie¢ dobrowolnie zabiegom kosmetycznym (,,Jakiz by
mezczyzna w powaznym wieku pozwolil si¢ smali¢?” Th. 592-3), lecz kobiety nie
shuchaja go 1 postanawiaja znalez¢ nieproszonego goscia. Powstaje zamieszanie w
poszukiwaniu intruza, podczas ktorego Mnesilochos probuje wymknac sie. Niestety,
zostaje powstrzymany przez Klejstenesa 1 poddany inwigilacji. Po licznych pytaniach
1 pokretnych odpowiedziach kobiety rozpoznaja w nim podejrzanego mezczyzng, zas
do ostatecznej konfrontacji dochodzi w scenie rozbierania (77. 636-642):

Kp. amodvceov adtov- 008V YIS Yup AEYeL
Kn. x@meir’dmodvcet’ évvéa maidmv untépa;
KA. x6ho Tayéoc 10 6Tpoerov, Gvaicyvvie 6.
Kp. @c xoi otifapd 116 Qoiveton koi kaptepd:

Koi vi Ala Tit6ovc y° domep 1|eic ovk Exel.
Kn. otepion yap sip kodk £€kONGA TAOTOTE.
Kp. vovdn 8¢ pjtnp 1660 Taidov evvéa.
Ki. dvictac’ 6pBoc. moi 10 mEog OIS KAT®;
MIKA: Rozebrac! Slowa prawdy nie powiedzial!
MNESILOCHOS: Rozebra¢ matke dziewieciorga dzieci?!
KLEJSTHENES: Rozwiazuj pasek! Szybko, bezwstydniku!
MIKA: O, jaka krzepka i potezna baba!

I piersi nie ma takich, jak my mamy.

MNESILOCHOS: Bezplodna jestem, nigdy nie rodzilam.
MIKA: A bylas matka dziewieciorga dzieci?...
KLESTENES: No, stafize prosto! Gdzie tam pchasz kutasa?

Odpowiedni ubior, zabiegi kosmetyczne, a nawet nasladowanie glosu oraz
zastosowanie jezyka wlasciwego dla kobiet mogty tylko ukryé¢, ale nie zmieni¢
nature czlowieka. Pomimo usilnych prob kamuflazu, ple¢ Mnesilocha zostaje
rozpoznana poprzez widoczne cechy fizyczne: wystajacy czlonek (méoc) 1 brak
piersi (titOio).

Klejstenes wypelnia swoje zadanie, wykrywszy meskiego intruza na kobie-
cym swiecie, odchodzi powiadomié str6zow prawa o przestepstwie. Pilnowany
przez kobiety Mnesilochos ma nadzieje, ze Eurypides spelni obietnice, jaka zlo-
zyl wezesniej, 1z w razie wykrycia podstepu przyjdzie krewniakowi na ratunek.
Majac weigz na sobie damska odziez wpada na niezwykly pomyst jak przywolaé
tragika (7h. 849-851)

T® OfT’ dv adTOV Tpocayayoipny SpdpLatt;
gyoda- v kawnyv EA&évnv pynjcopat.
TavTmS & VIApP)EL Lot YovaiKeia GToA).
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Jakim go innym sprowadzi¢ dramatem?
Wiem! Tym najnowszym — bede gral Helene.
Przyda sie wreszcie na cos babska kiecka.

Nalozona dla pierwotnej intrygi suknia kobieca (yvvaikeio otoAr)) staje sie od-
powiednim narzedziem do kolejnego podstepu, majacego umozliwi¢ mu ucieczke z
trudnego poloZenia. Zgodnie z przedstawiong wczesniej przez Agatona ideg nasla-
dowania innej osoby dla uzyskania konkretnego efektu, Mnesilochos postanawia
imitowac postac kobiecg (pupmocopon), ktora nastepnie zostaje wyswobodzona przez
bohatera. Celem owego dzialania zas jest jego wlasne uwolnienie. W sytuacji, kiedy
postacia ratujacq ma by¢ sam Eurypides, nie dziwi fakt wyboru motywu uratowania
bohaterki przedstawionego w dramatach stynnego tragediopisarza.

Pierwsza nasladowana scena pochodzi z tragedii Helena, w ktorym tytulowa
postaé przebywa sama w Egipcie 1 wyczekuje nadejscia malZzonka, walczacego
w Troi. Mnesilochos, rozpoczyna od recytacji mowy samotnej Heleny tesknigcej
za mezem (7. 855-70). Wtem pojawia sie na scenie Eurypides w przebraniu Me-
nelaosa 1 nastepuje moment rozpoznania malzonkow (74. 871-919). Calej scenie
anagnorismos przyglada si¢ ze zdziwieniem Kritylla, ktora nie akceptuje bredni
wyglaszanych przez Mnesilocha (,,Znowu baba z ciebie? Jeszczes za pierwszg kary
nie odcierpial.” Th. 862-3). Nie wkracza ona w parodystyczny swiat odgrywanej
sceny, widzac tylko dziwne zachowanie pary mezczyzn (,,Cos mi si¢ zdaje, ze$
taki sam lajdak 1 z tym tu w zmowie.” 7h. 920-21)7. Kiedy ostatecznie wyrazona
zostaje che¢ ,,malzonkow” do wspolnego powrotu do domu kaptanka uniemoz-
liwia to. W koncu Eurypides musi uchodzi¢ na widok nadchodzacych prytanow,
lecz obiecuje powroci¢ z nowym podstepem.

Rada atenska zadecydowala o ukaraniu przestepstwa krewniaka, ktory ma zo-
sta¢ przywiazany do stupa na widok publiczny. Mnesilochos przyjmuje kare, jed-
nak wyglasza prosbe o zdarciu z niego odziezy damskiej (75. 939-46)

Kn. Topvov dmodvcavtd e
Kéleve TPOG 11| cavidt deiv TOV TOEOTNY,
tva un ‘v kpokmToic Kai piTtpais yépav avip
YELOTA TAPEY® TOIC KOpaLy EVTLDV.
IIp. &yovta TadT E50&e 11| POVAI) Gt delv,
iva Toic maplodet SHLoC Tig movodpyog dv.
K1. ianmanaidE. o kpok®e’, o’ sipyacar
KoUK &6T° T éAmic ovoepia cotnpiog.
MNESILOCHOS: Rozkaz lucznikowi,

¥ O braku umiejetnosci Kritylli do rozpoznania parodii Heleny zob. F. Zeitlin, Travesties of Gen-

der and Genre in Aristophanes’ <Themophoriazuae>, [w:] idem, Playing the Other: Gender
and Society in Classical Greek Literature, Chicago and London 1996, s. 392-3.
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by mnie rozebral, przywiazal golego,
bym — stary czlowiek — w tej kiecce i wstazkach
dla zgrai krukéw nie byl posmiewiskiem

PRYTAN: Rada kazala, bys stal w takim stroju.

Przechodnie maja widzie¢, cos za lajdak.
MNESILOCHOS: 0jojoj, kiecko. co$ ty mi zrobila!
Na ocalenie nie ma juz nadziei.

W spoleczenstwie o silnym podziale rol spolecznych plci odpowiedni ubior jest istotny.
Pojawienie si¢ w odmiennym od powszechnie uznanego stroju moze narazic na szwank
dobre mmie takiej osoby®. Dla Mnesilocha nie stanowilo problemu zaloZenie kobiecej suk-
ni celem niesienia pomocy Eurypidesowi, bowiem stroj ukrywat jego tozsamosc. Jednak
po zdemaskowaniu kamuflazu, publiczny widok w damskiej odziezy (kpokmtdg, pitpo)
1 stanie sie posmiewiskiem dla thumu (yéhota mapéyew) jest dla mezczyzny wiekszym
wstydem, anizeli wystawienie jego nagiego ciala na widok publiczny.

Mimo goracych prosb, starzec pozostaje w kobiecym stroju. Dodatkowo pilnuje
go Scyta, policjant barbarzynskiego pochodzenia. Kiedy ten odchodzi na chwile,
wnet powraca Eurypides. Poeta wylania sie na chwile na ekkyklemie w stroju in-
nego bohatera tragicznego — Perseusza, dajac Mnesilochowi do zrozumienia, ze
kolejny podstep ponownie wykorzystuje jego damskie przebranie (77. 1009-13):

avnp oikev oV TPodMGELY, GALA Lot

onpeiov vednioce [epeeng EKSpajLdV

011 Oel e yiyvesd” Avdpouéday. mivtme &€ Lot
TA OECIL DTAPYEL

Chyba nie zdradzi mnie ten czlowiek! Wlasnie
Jako Perseusz biegnie, daje znaki,

Ze Andromeda mam sie sta¢. Ten ubiér
Zupelnie dobry. Tak, to calkiem jasne...

Powtarza si¢ motyw nasladowania sceny wyswobodzenia bohaterki, tym razem
z innego dziela Eurypidesa Andromeda. Tytulowa postac jest etiopska ksiezniczka
wydang na pozarcie smokowi morskiemu. Przykuta do nadmorskiej skaly czeka
na swoje przeznaczenie, gdy wtem przybywa bohater Perseusz 1 ratuje ja. W ko-
medii Arystofanes wykorzystuje podobienstwo sytuacji obu bohateréw (zwigzane
postacie czekajg na okrutny los) do stworzenia przesmiesznej parodii sceny urato-
wania ukochanej. Mnesilochos ponownie rozpoczyna od spiewania piesni glownej
bohaterki, ktora narzeka na swojg sytuacje (74. 1015-55). Jednakze stowom Zalu

% O podziale na role spoleczne w Atenach epoki klasycznej zob. D. Cohen, Law, Sexuality and
Society. The Enforcement of Morals in Classical Athens, Cambridge 1991. O kulturze wsty-
du: E. Dodds, Grecy i irracjonalnosc, przekt. J. Partyka, Bydgoszez 2002, s. 31-57. Szersze
studium nad wstydem w $wiecie greckim: D. L. Cairns, Aidos: the Psychology and Ethics of
Honour and Shame in Ancient Greek Literature. Oxford 1993.
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brakuje juz dbalosci o zachowanie konsekwencji odgrywanej roli, gdyz nieszcze-
scia Andromedy mieszajg sie¢ z tymi Mnesilocha. W konsekwencji tragiczna wy-
powiedz zostaje przeksztalcona w komiczng parafraze (74., 1038-48):

& thhoc &yo, Thhoc—
amo 862 cuyyovav GAL dvopa mtabea,
odTH Atopéva,
ToALSAKpUTOV A—
S0 yoov QrEyOLGO—
oiol, oiod, € E—
Oc &’ ameEopnoe TpdTOV,
0G €& KpoKOEVT' AUPESVGEY,
émi 0€ T0i6de TS GVEmENPEY
igpov, EvOa yovaikec.
i®d pot poipag,
av étikte daipwv.
& xatépotog Eym-
O biedny, biedny ja!
Od krewnych ciezkich doznalam krzywd
Blagam na pomoc niech przyjdzie maz,
U Hada progu lejac gorzkie 1zy.
Ajajaj! Ajaj!
Ten. co mnie najpierw ogolil,
W szafranowa odzial kiecke,
A potem tutaj mnie wyslal,
Do tej swiatyni, gdzie baby.
O boéstwo Losu nieublagane!

Przekletym ja!

Zawolania Mnesilocha przywoluja boginie Echo. Arystofanes wykorzystuje tutaj
motyw z tragedii Andromedy, w ktore] echo powtarzalo lamenty tytulowej bohaterki,
z ta rdznica, ze przedstawia go jako posta¢ dramatyczng®. Kreacja ta shuzy gléwnie
celom komicznym poprzez powtarzanie stow wypowiadanych przez krewniaka 1 Scy-
ty?®. Po dostatecznym naprzykrzaniu si¢ Echo zostaje przegonione przez policjanta.

¥ Zeitlin w analizie kobiecego aspektu mimesis okresla Echo mianem ,,podstawowym przykla-
dem $wiadomej iluzji mimetycznej” (the prime example of conscious mimetic illusion), ,,zasada
imitacji” (the principle of imitation) oraz wreszcie jego ,ucielesnieniem” (embodiment): ,,Echo
as the embodiment (...) of mimesis is also the focal point for the concept of the feminine that
can never be grasped as primary and original. but only as the one who is imitated or the one
who imitates.” [w:] F. Zeitlin, op. cit., s. 397.

Podzielam opini¢ Sommersteina o innym aktorze (nie odtwércy roli Eurypidesa) grajagcym te
postaé. Zob. The Comedies of Aristophanes vol. 8: Thesmophoriazusae, ed. cit., s. 226-227,
podobnie Stehle. op. cit.. s. 393, przypis 71. Echo zatem nie jest pierwszym przykladem trans-
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Dopiero kiedy Eurypides pojawia si¢ w przebraniu Perseusza, rozpoczyna sie
zapowiedziane wyswobodzenie ,,Andromedy” przez bohatera. Podobnie jak we
wczesniejsze] parodii sceny z Heleny, wszystkiemu przyglada sie osoba trzecia —
tucznik scytyjski, 1 jak kaptanka Krytilla nie wkracza on w parodystyczny swiat
odgrywanej sceny. Stowa Eurypidesa, méwiagcego o uczuciach (,,Bo widzisz, Scy-
to, bywaja choroby rézne wsrdd ludzi; mnie do tej dziewczyny milos¢ porwala.”
Th. 1116-8); (,,Czemuz uwolni¢ mi jej nie pozwolisz, Scyto, 1 pas¢ z nig w mal-
zenskie toze?” Th. 1121-22) zostaja zrozumiane dosadnie — wylacznie jako wyraz
pozadania seksualnego dwoch mezezyzn (,,Jak bardzo chee sze podupczy¢ staru-
cha, to dzura z tylu od szwider 1 tryka.” Th. 1123-24)*. Nasladowanie sceny z dra-
matéw attyckich nie daje spodziewanego efektu z powodu nieokrzesania 1 braku
wyksztalcenia barbarzyncy. Eurypides ponownie zostaje przepedzony.

Dwukrotnie nie powodzi si¢ intryga oparta na wykorzystaniu przebrania Mnesi-
locha w celach nasladowczych. W obu przypadkach odpowiedni ubidr umozliwial
nasladowanie wybranych scen ze sztuk Eurypidesa, jednakze z dwoch przyczyn
nie udaje si¢ osiggnac oczekiwanego skutku. Po pierwsze, zmiana powierzchow-
nosci nie stanowi gwarancji do wiarygodnej imitacji bohaterki. Poza odpowiednim
wygladem, Agaton dostosowywal swoje usposobienie (yvopn) do wlasciwe) kobie-
tom natury (7h. 147), réowniez Klejstenes podzielat sposob zycia (tpomoc) z kobie-
tami (7h. 574). Mnesilochos natomiast nasladowal Helene 1 Andromede z wygladu
1 mowy, ale nie byl w stanie stac si¢ kobietg™.

Po drugie, przeszkoda w uwolnieniu sa Swiadkowie parodiowanych scen — Kri-
tylla oraz Scyta. Kaplanka pozostaje tak gleboko osadzona w rzeczywistosci ko-
medii, ze wszelkie slowa mezczyzn bierze za stek bzdur. Barbarzyncy za to bra-
kuje odpowiedniego wyksztalcenia do zrozumienia odniesien do greckiej sztuki
poetyckiej. Z tych wzgledow swiadkowie nie potrafig uwierzy¢ w kreowang przez
mezczyzn 1luzje, a swoim zachowaniem zwickszaja wymiar komiczny scen®.

Dopiero po obmysleniu planu (unyevi)) na miare nieokrzesanego barbarzyncy
(., Irzeba jakis inny wymysli¢c podstep, stosowny dla durnia.” 77. 1131-32) udaje si¢
wreszcie uwolni¢ Mnesilocha. Wyjsciem z sytuacji okazuje sie erotyczne uwiedze-

westytyzmu Eurypidesa w sztuce. O komizmie sceny z Echo: Y. Borowski, Slowo i jezvk
w komedii arystofanejskiej, ‘Collectanea Philologica’® XI (2008). s. 75-89.

Podobnie jak Mnesilochos wzgledem Agatona, Scyta obscenicznie komentuje stowa Eurypi-
desa. O homoseksualnych uwagach barbarzyncy zob. L. McCLure, op. cit., s. 235.

I. Henderson, op. cit., s. 89: ,,a tragic poet may be able to write feminine verses by becoming
effeminate. but a flesh-and-blood man like the Relation [Mnesilochos — przypis Y.B.] cannot
be turned info a tragic heroine simply by depilation and a change of clothes...”.

A. M. Bowie, op. cit.. s. 223: ,,As the tragedies are falling apart under the assault of the non-be-
lievers, the comedy is succeeding brilliantly.” Szczegétowa analiza sceny ze Scyta: E. M. Hall,
The Archer Scene in Aristophanes’ <Thesmophoriazusae>, ‘Philologus’ 133 (1989). s. 38-34.
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nie Scyty. Dla wlasciwego kierowania przebiegu intrygi 1 odwroceniem jego uwagi
od starca, Eurypides ostatecznie zostaje zmuszony do wdziania stroju kobiecego.

Tragik przebiera si¢ za streczycielke Artemizje 1 udaje sie do policjanta w towa-
rzystwie wynajetego fletnisty 1 tancerki. Dziewczyna zaczyna tanczyc 1 uwodzi¢
hucznika, ktory wkrotce pragnie skorzystac z jej ushug towarzyskich. Po uzyskaniu
zgody Streczycielki-Eurypidesa oraz obietnicy, ze ta przypilnuje zwigzanego star-
ca, Scyta schodzi ze sceny. Mnesilochos wreszcie zostaje uwolniony 1 moze juz jako
mezczyzna (avdpikdc, Th. 1204) powrdci¢ do domu do Zony i dzieci. Kiedy policjant
powraca spostrzega, ze zostal oszukany, a przestepca uwolniony. Komedi¢ zamyka
obraz lamentujacego barbarzyncy probujacego gonic za uciekinierami.

Ludzki wyglad, ktory w spoleczenstwie greckim stanowi odzwierciedlenie
tego, co biologia determinuje, staje sie glownym tematem dramatu Thesmoforie.
Intryga komedii opiera si¢ na miedzy innymi swiadomym przebieraniu si¢ mez-
czyzn za kobiety. W dziele Arystofanesa mamy do czynienia z chwilowym upo-
dabnianiem do kobiety w celu uzyskania konkretnych korzysci. Przykladem jest:
Agaton, przebierajacy sie¢ w suknie damska, jesli tworzy role kobiece; Eurypides,
ktory pragnie unikna¢ kary z rak kobiet; oraz Mnesilochos, pomocnik tego ostat-
niego. Jedynie Klejstenes nie przebiera si¢ dla zewnetrznych korzysci, a dla wlasnej
przyjemnosci. Z powyzsze] grupy ,.transwestytow”, na to miano zashuguje tylko
on — oredownik wszystkich kobiet.



