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PERSKIE OKO RZYMIANINA —
GROTESKA, ABSURD I IRONIA
W ELEGIACH MILOSNYCH TIBULLUSA

UN CLIN D'OEIL D'UN ROMAIN -LE GROTESQUE. CABSURDE ET LTRONIE
DANS LES ELEGIES AMOUREUSES DE TIBULLE

Lélégie érotique de Tibulle comporte de nombreux éléments humoristiques. Grace au gro-
tesque le poéte fait diminuer la signification de son amour aux filles — Délie et Nemezis, ainsi
que son estime pour Venus. Son comportement absurde en tant qu'amant démontre la fiction
des sentiments présentés dans les poémes. Enfin, I'ironie a I'aide de laquelle Tibulle décrit
des événements mythologiques et la déesse Pax montre son désintérét pour la politique de
IFempereur Auguste. C'est surtout a Tibulle qu'Ovide doit /a vis comica dans ses Amores.

Nowozytne badania nad rzymska elegia erotyczng, generowang w epoce augu-
stowskiej przez Tibullusa, Propercjusza 1 Owidiusza, postawily wyrazng cezure
pomigdzy dokonaniami poetyckimi dwoch starszych tworcow a zbiorem Amores
artysty z Sulmony. Chociaz wszyscy trzej elegicy — jako sukcesorzy Katullusa,
pierwszego liryka mitosnego Rzymu, 1 bezposredni spadkobiercy rewolucyjnej es-
tetyki neoteryckiej — zogniskowali swoje Swiaty przedstawione wokol intymnych
relacji kobiety 1 mezczyzny, za szczerych wyrazicieli glebokich emocji 1 uczucio-
wosci badacze uznawali jedynie Tibullusa 1 Propercjusza. Sadzono, Ze to wilasnie
w utworach tych poetéw namigtne uczucie mlodzienca do dziewczyny osiggnelo
swO] wymiar tragiczny, objawiajac si¢ jako potezna, wszechwladna sila o destruk-
cyjnym dzialaniu — tak zwane servitium amoris, ktoremu kres mogt polozy¢ je-
dynie zgon kochanka!.

Najmlodszy z elegikow, Owidiusz, byt konsekwentnie wylaczany z grona ,,nie-
wolnikow mitosci” 1 sytuowany w stosunku do nich w swoistej opozycji Swiatopo-

' Zob. np. St. Stabryla, Owidiusz. Swiat poetycki, Wroclaw 1989, s. 57: W elegiach Tibullusa,
a w jeszcze wigkszym stopniu w poezji Propercjusza. mitos¢ miala glownie wymiar tragicz-
ny, stanowigc sile destrukcyjna, udreke 1 zniewolenie, Zrodlo bolu 1 rozpaczy zakochanego,
z ktérych wyzwolenie mogla przynies¢ jedynie sSmierc”™.
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gladowej —jako ,,antyczny Don Juan™ i cyniczny koneser picknych Rzymianek. Na
decyzji uczonych o oddzielnej klasyfikacji elegii Sulmonczyka zawazyta do pew-
nego stopnia stynna autodeklaracja tworcy renerorum lusor amorum (Ir. 111 3, 73),
sugerujaca odczytywanie jego poezji przez pryzmat przelotnych doznan zmyslo-
wych. Jednak rowniez bez tej poetyckiej podpowiedzi atmosfera zartu 1 zabawy
uczuciem oraz afirmacja niezobowigzujacych relacji intymnych, zupelnie wbrew
prorodzinnemu programowi cesarza Augusta, wydaje si¢ w dziele Owidiusza az
nadto wyczuwalna.

Jezeli cokolwiek budzi w rzymskiej elegii milosnej watpliwosci, to ogromny
rozdzwiek pomigdzy lekkoscia w uchwyceniu tematyki erotycznej przez autora
Przemian a ostentacyjng wrecz powaga uczu¢, prezentowang przez Tibullusa 1 po-
ete z Umbrii. Jak to mozliwe, ze przedstawiciele tego samego gatunku literackie-
go, zyjacy w jednej epoce 1 wzajemnie si¢ znajacy, wyznaczy¢ zdolali w swoich
piesniach kanony tak odmiennych zachowan 1 postaw wobec Zzycia? Pod wply-
wem jakich impulsow rozwingli kontrastujace ze sobg modele stanéw emocjonal-
nych elegijnych bohaterow? Badacze w r6zny sposob interpretowali to zjawisko.
U podstaw tradycyjnego wyjasnienia leglo przekonanie o silnych tendencjach
parodystycznych w poezji Owidiusza; wedle niego ostatni z elegikow wykrzywil
w zwierciadle hiperboli, a ponadto zretoryzowal elementy konstytutywne poezji
swoich poprzednikow. W efekcie, elegie Sulmonczyka stanowily alternatywna
w stosunku do Tibullusa 1 Propercjusza propozycje postrzegania swiata 1 jej ka-
rykaturalng kontynuacje.

Chociaz powyzsza teoria pozostaje w swiecie naukowym wcigz najbardziej roz-
powszechniona®, od pewnego czasu popularnos¢ zdobywa inna jeszcze eksplikacja
tego zadziwiajacego fenomenu. W przeciwienstwie do poprzednie], nie polega ona
na odbiorze zbioru Amores Owidiusza jako manierycznego zwienczenia tradycji
elegijnej w Rzymie, ale na artystycznej rewizji dziel dwoch najstarszych przedsta-
wicieli gatunku. Uczeni holdujacy powyzszej metodzie* staraja sie wykazac w pie-
sniach Tibullusa 1 Propercjusza istnienie tych samych kategorii estetycznych, ktore
zdominowaly nastepnie erotyczny segment tworczosci poety z Sulmony, a wigc
komizmu, groteski 1 ironii. Zdaniem jej zwolennikow, nalezyte uwzglednienie tych
wyznacznikow przy lekturze poezji dwoch starszych elegikow pozwala odczy-
ta¢ ja, podobnie jak elegie Owidiusza, jako deklaracje zabawy tematyka 1 topika
mitosng, oraz jako swoistg prowokacje 1 manifest niezgody na polityke sanacyjna

2 Zob. A. Bobrowski, Mitologia w rzymskiej elegii i liryce okresu augustowskiego. Krakéw
1997, s. 103.

3 Zob. np. Rzymska elegia milosna (wybor). Przel. A. Swiderkéwna, oprac. G. Przychockii Wi.
Strzelecki. Wroctaw? 2005, ss. XLIII-XLIV i LV-LVII; G. Luck, Die rémische Liebeselegie,
Heidelberg 1961, s. 194; A. Bobrowski, op. cit.. s. 103.

4 Zob. np. N. Holzberg, Die romische Liebeselegie. Eine Einfiihrung, Darmstadt’ 2001, ss. 26-27.
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Augusta®. Tym samym tworczos¢ ta staje sie wlasciwym preludium do spotkania
z trzema ksiggami Amores.

Jesli idzie o badania nad Tibullusem 1 Propercjuszem w tym zakresie, pozosta-
waly one przez dlugi czas odosobnione. Swego rodzaju rewolucja w odczytaniu
elegikow — a przynajmnie] poety z Umbrii — dokonala si¢ za sprawa znakomitej
ksigzki Eckarda Lefevre’a, Propertius ludibundus. Elemente des Humors in seinen
Elegien®, ktory na jej kartach odstonit Janusowe oblicze wielbiciela Cyntii — twor-
cy zaangazowanego, a jednak zdystansowanego, o niewolnym od ironii spojrzeniu
tak na milos¢, jak 1 na biezacq polityke swojego kraju. Mniej szczescia do opra-
cowan aspektow komicznych miala natomiast, rowniez bezsprzecznie obfitujaca
W nie, spuscizna poetycka Tibullusa. Obecnosci absurdu, groteski 1 ironii nie zo-
stala dotad poswiecona oddzielna pozycja ksigzkowa, wszelkie uwagi na ich te-
mat wpisuja si¢ raczej w ciag ogolnych refleksji nad naturg 1 specyfika tworczosci
Rzymianina, tudziez poezji augustowskiej w ogole. Niezaleznie od niedostatecznie
wysokiej pozycji tego nurtu w badaniach nad Tibullusem, wyr6ozni¢ jednak nale-
zy spostrzezenia badaczy takich jak Robert Littlewood’, Rudolf Helm?® czy Niklas
Holzberg’®. Potraktowane zbiorowo, demonstruja obfitos¢ materialu komediowego
oraz roznorodnosc¢ pierwiastkow humorystycznych w dziele najstarszego z zacho-
wanych elegikow rzymskich.

W tworczosci Tibullusa humor przyjmowal nierzadko postac¢ groteski. Poeta
wielokrotnie przelamywal podniosty nastré; w swoich piesniach uwagami budza-
cymi wesolosc, taczyl elementy rozpaczy ze swoistg blazenada. Patos poszcze-
g0lnych passusow albo ,,scen” elegijnych obnizal na drodze wkomponowywania
w ich tre$¢ — nierzadko lakonicznych — uwag o wydzwieku komicznym. Zdarzalo
si¢ takze, Zze na kartach oddzielnych utworéw kwestionowal za pomoca zartow
wlasny szacunek do zdarzen 1 zjawisk, ktory wyrazil wezesniej. Bywalo wreszcie,
ze nowym, zdystansowanym spojrzeniem obejmowat nie tyle konkretne sytuacje,
prezentowane w kilkuwersowych segmentach, ile bohaterow piesni albo nawet
elegijny system wartosci.

Groteskowe zabarwienie wyszczegolni¢ mozemy zarowno w zagadnieniach
zwigzanych z kondycja emocjonalna glownej postaci utworow — ubogiego mlo-
dzienca'® na stuzbie milosnej u kaprysnej dziewczyny, jak 1 w watkach pobocz-

> Por. np. W. Stroh, Die rémische Liebeselegie als werbende Dichtung, Amsterdam 1971, s. 222;

R. O. A. M. Lyne, The Latin Love Poets: From Catullus to Horace. Oxford 1980, ss. 65-81.
E. Lefévre, Propertius ludibundus. Elemente des Humors in seinen Elegien, Heidelberg 1966.
R. I. Littlewood, Humour in Tibullus, w: Aufstieg und Niedergang der romischen Welt. Ge-
scheichte und Kultur Roms im Spiegel der neueren Forschung, t. I, Berlin 1983, ss. 2128-2158.
8 R. Helm, Tibull. Gedichte, Berlin’ 1988, s. 6 n.

N. Holzberg, op. cit.. passim.

Chociaz przychylam si¢ do opinii badaczy, ktérzy dokonuja wyraznego rozréznienia pomigdzy
postacia bohatera elegijnego a osoba poety, w niniejszym artykule — ze wzgledow stylistycz-
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nych, dotyczacych istot boskich albo ewenementow spoleczno-kulturalnych. Jako
ze na palecie kategorii estetycznych, z ktorej korzystat Tibullus, groteska nie na-
lezala bynajmniej do barw prymarnych, dostrzezenie jej wymagalo od stuchaczy
niezwykle uwaznej, zwielokrotnionej lektury elegijnych piesni. Faktu tego nie mo-
zemy poczytywac za przejaw nieudolnosci tworcy w postugiwaniu sie technikami
poetyckimi. O wiele bardziej stanowila ona rodzaj wyrafinowanej gry z odbiorca,
wymagajacej od niego pelnej dyspozycji intelektualne;.

Uklad elegii w obydwu ksiegach wymusza w pierwszej kolejnosci wyszczegolnie-
nie nacechowanych groteskowo, erotycznych segmentow elegii 1, w konsekwencji,
ustalenie adekwatnej do nich definicji stowa ,,mito$¢” w poezji rzymskiego tworcy.
Juz na kartach programowego utworu pierwszego zbioru (I 1, 59-68) pojawia si¢
bowiem przejmujgca ze wszech miar Tibullusowa wizja wlasnego zgonu'!, w ktora
wintegrowana zostaje osoba ukochanej artysty. W jej ramach wyrazil poeta na-
dzieje, ze dziewczyna bedzie mu towarzyszy¢ w chwili Smierci; autorytatywnie
zalozyl takze szloch kochanki jako reakcje na odejscie poety do krainy zmartych:

flebis et arsuro positum me, Delia, lecto,
tristibus et lacrimis oscula mixta dabis.'? (I 1, 61-62)

Zaplaczesz, kiedy zlozg mnie, Delio. na mary.
I ztozysz pocatunki 1zg gorzka zroszone.*

Jest to niezwykle 1stotny element calego wyobrazenia — nie tylko w kontekscie
rozpowszechnionych w starozytnosci uwag z zakresu teorii literatury o ,.placzli-
wej” naturze elegii jako gatunku®. Jego relewancje potwierdzaja rowniez kolej-
ne wersy piesni programowej, gdzie zamiescit poeta deskrypcje spodziewanego
przebiegu swojego pochowku. Zgodnie z nig na pogrzebie mieli pojawic sie przede
wszystkim rzymscy chlopcy 1 dziewczeta, niezdolni w przejmujagcym momencie
powstrzymac sie od lez:

illo non iuvenis poterit de funebre quisquam
lumina, non virgo sicca referre domum. (11, 65-66)

Z pogrzebu mego zaden nie bedzie mogt mlodzian
Powrdcic¢ ani dziewcze z suchymi oczyma.

nych — na okreslenie ,,ja” mowiacego uzywac bede okreslen , Tibullus”, ,tworca”, ,.elegik”
efc.

Przeczuwanie przez poete bliskiej $mierci stanowilo topos rzymskiej elegii milosnej — por.
Prop.el. 1191 el 11 13.

Wszystkie cytaty z dzieta Tibullusa za R. Helm, op. cit.

Wszystkie przeklady w artykule pidra Aleksandry Arndt.

¥ Hor. Ars 75-76; Ov. Am. 111 9, 3-4; Diom. GL (ed. Keil), L. p. 484-485.
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Cytowane czlony calego wyobraZenia nie pozostawiajg watpliwosci, ze wlasnie
placz jawi sie poecie jako najwazniejszy przejaw przyszlego zalu po nim. Podczas
edy spodziewana rozpacz dziewczyny powinnismy zinterpretowac jako wyraz jej
namig¢tnych uczuc¢ wzgledem tworcy, lament mlodziezy rzymskiej mozemy chyba
odczytac jako miernik popularnosci artysty wsrod wspolczesnej sobie generacji
rzymskich odbiorcow. Wydaje si¢ jednak, ze autokreacja (powodzenie Tibullusa
W zyciu osobistym, duza poczytnos¢ jego piesni wsrod wspoélczesnych) nie byla
jedynym celem, dla ktorego objal poeta zaloba tak szeroki krag osob. Pragnal on
jednoczesnie zbudowac¢ w utworze nader uroczysta atmosfere oraz wytworzy¢
uczucie calkowitej] bezradnosci wobec tego, co ostateczne 1 nieuniknione. Dla od-
biorcow elegii, ktorzy poddali sie nastrojowi smutku 1 melancholii, tym bardziej
frapujacy musial wydac sie zatem apel poety do dziewczyny, za pomoca ktorego
zakonczyl caly passus funeralny:

tu manes, ne laede meos, sed parce solutis
crinibus et teneris, Delia, parce genis. (11, 67-68)

Mych prochéw nie zniewazaj, lecz oszczedz rozwiane
Wilosy, Delio, i oszczedz delikatne lica.

Apel do kochanki o poniechanie na pogrzebie wyrywania wlosow i rozdrapy-
wania policzkow — typowych rzymskich zachowan® w okolicznosciach pogrze-
bowych — mial oczywiscie na wzgledzie troske o wyjatkowa urode dziewczyny,
porownana nastepnie w elegii I 5 z pieknem bogini Tetydy. Wykazal on dobitnie,
ze cale wyobrazenie pochowku nie stanowilo bynajmniej spontanicznej reakcji
poety na przeczucie wlasnego zgonu, ale kontrolowany, w pelni swiadomy za-
bieg, obliczony na efekt zaskoczenia u odbiorcow. Za sprawa przewrotnej puenty
Tibullus z rozmystem zaklocit wezesniejszy nastro) powagi 1 wzial w cudzystow
caly segment trenetyczny. Swietnie wyczuwalny stal sie dystans poety do pierw-
szoplanowe] postaci piesni — watlego, chorowitego mlodzienca, z ktorym nader
czesto utozsamiali go nowozytni badacze. Groteskowos¢ calej sceny pozwolila
poza tym zrozumie¢, ze poeta z duzym przymruzeniem oka traktowatl nie tylko
glownego bohatera, ale 1 calg elegijng love story; wbrew supozycjom niektorych
uczonych, wiernych autobiografizmowi jako metodzie badawczej', nie stanowila
ona bynajmniej reminiscencji autentycznych przezy¢ tworcy, ale projekcje jego ar-
tystycznych wyobrazen. Stad wlasnie wynikal apel do dziewczyny o ograniczenie

B Por. Verg. Aen. IV 673; Tib1 3, 8; Prop. 117, 21; Ov. Her. XI 115 n.

Najwazniejsi zwolennicy autobiograficznej metody badawczej to: R. O. A. M. Lyne, op. cit.,
s. 201; A. Bobrowski, op. cit., s. 131 81; S. Laigneau, La femme et l'amour chez Catulle et les
Elégiaques augustéens. Bruxelles 1999, s. 93
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do szlochu manifestow rozpaczy po stracie kochanka 1 ocalenie elegijnego statusu
pieknej femme fatale"'.

Przy tej okazji warto chyba krotko wzmiankowac jedna z groteskowych scen w pie-
sniach Propercjusza, u podstaw ktorej rowniez legla fascynujaca powierzchownos¢
dziewczyny. Mowa oczywiscie o stynnej elegii I 3, afirmujacej niezwykle piekno
Cyntii. Patos poczatkowych wersow tego utworu, wynikly z poréwnania jej do do-
stojnych mitycznych heroin — Ariadny 1 Andromedy — oraz do menady, obniZzyl poeta
umbryjski dzieki przedstawieniu gléwnego bohatera piesni w roli nocnego agresora
$piacej wybranki, pozostajacego zreszta w stanie upojenia alkoholowego®®. Takze i tu-
taj zakwestionowana zostala wznioslos¢ elegijnego uczucia poety do dziewczyny®™.

Wroémy do Tibullusa. Po zapoznaniu si¢ z metodami, za pomocg ktorych pod-
wazal on prawdziwos¢ swojej wiezi z Delig w debiutanckiej ksiedze elegii, nalezy
uwaznie przyjrze¢ si¢ jego milosnym deklaracjom wzgledem kolejnej z dziew-
czat, Nemezis, zawartych w drugim zbiorze. Dogodny material do badan dostar-
cza z pewnoscig elegia II 3, w ramach ktorej zamknat tworca kilka obszernych
zapewnien o swym nami¢tnym uczuciu do kochanki. Co znamienne, kazde z nich
wyszlo daleko poza tradycyjne wyznania intymnych emocji; ich wlasciwym no-
snikiem staly sie w utworze obietnice konkretnych czynow.

Pierwsze przyrzeczenie sprowokowane zostalo przez nieoczekiwany wyjazd
dziewczyny na wies. W odpowiedzi na niego poeta rowniez postanowil opuscic
Rzym (gdzie, wedle wszelkiego prawdopodobienstwa, przebywal wraz z kochan-
ka) 1 towarzyszy¢ jej posrod plenerow nadtybrzanskich:

rura meam, Cornute, tenent villaeque puellae:
ferreus est, heu, heu, quisquis in urbe manet. (I 3, 1-2)

Kornucie, w wiejskich dobrach dziewcze me zabawia:
Ach! Serce ma z zelaza, kto tkwi wtenczas w miescie!

Decyzja poety o wyprowadzce z miasta przez wzglad na dziewczyne nie ma
oczywiscie w sobie nic humorystycznego. Wpisujac si¢ w dhugi cigg zachowan
warunkowanych niewolg milosng poety, unaocznia raczej niemoc elegijnego ko-
chanka wobec zbyt dlugiej roziaki z ubostwiang dziewczyna®. Rozbawienie budzi
natomiast szczegotowy plan zajec, jakich podja¢ zamierzal sie tworca po dotarciu
na miejsce celem zaimponowania wybrance:

Por. S. Dopp, »lam modo, iam possim contentus vivere parvo« Die Struktur von Tibulls Elegie
1,1,  Hermes” 4/2005, s. 470.

18 Zob. N. Holzberg. op. cit.. s. 41 i E. Lefévre, op. cit., ss. 35-47.

9 Por. N. Rudd, Romantic Love in Classical Time?, ,RAMUS” 10/1981, s. 149.

Inni poeci augustowscy, celem wyrazenia tesknoty za dziewczyna, postugiwali sie utworem
typu propemptikon (Hor. carm. III 27; Prop. el. I 8; Ovid. Am. II 11).
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o ego, cum adspicerem dominam, quam fortiter illic
versarem valido pingue bidente solum
agricolaeque modo curvum sectarer aratrum,

dum subigunt steriles arva serenda boves!

nec quererer, quod sol graciles exureret artus
laederet et teneras pussula rupta manus. (11 3, 5-10)

By moc ogladac¢ panig swa, jakze bym dzielnie
Przewracal tam motyka skiby zyznej ziemi

I chodzil — niczym wiesniak — za wygietym plugiem,
Dopoki pdl nie zorza nieobsianych wotly.

Nie plakalbym, ze slonice pali watle cialo,

A szczuple dlonie rania otwarte pecherze.

Z poetyckiej biografii Tibullusa, ktorej poszczegodlne detale zawiera niemal kazda
piesn, wiemy, Ze byl on wlascicielem nieduzego gospodarstwa wiejskiego (I 1, 21-22
133-34). Co prawda, na skutek podzialu gruntéw pomiedzy weteranow Oktawiana
po bitwie pod Filipi, majatek poety ulegl parcelacji (I 1, 19-20), nadal jednak pozo-
stawal w nim thum niewolnikow (furba vernarum; 11 1, 23). Jak mozna przypuszczac,
to oni wlasnie wykonywali wszelkie prace polowe — sam tworca dal sie poznac jedy-
nie jako sprawujacy zaszczytne funkcje reprezentacyjne podczas wiosennego swieta
Ambarwaliow (el. II 1). W obliczu tych faktéw nietrudno podwazy¢ prawdziwos¢
deklaracji Tibullusa odnosnie jego przyszlych aktywnosci rolniczych w pelnym
stoncu. Zdemaskowanie poety staje si¢ tym latwiejsze, ze w przywolywanym pas-
susie wzmiankowat on przypuszczalne efekty uboczne swoich trudow — pecherze
na szczuplych dloniach, potwierdzajac tym samym brak predyspozycji fizycznych
do obranych zaje¢. Wydaje sie zatem, Ze to nie szczeros¢ uczucia wzgledem Neme-
zis ewokowala gotowos¢ do heroicznych wysitkow — Tibullus po prostu mrugnat tu
okiem do odbiorcy 1 zasugerowal, by nie brac na serio jego uczuc.

W kregu zagadnien agrarnych — przynajmniej pozornie — osadzone zostaje row-
niez groteskowe wyznanie milosne, wienczace caly utwor II 3. Poeta po raz kolej-
ny obwiescil w nim swoja otwartos¢ na prace polowe, za sprawg ktorych mogiby
zaskarbic sobie przychylnos¢ obojetnej wybranki:

ducite: ad imperium dominae sulcabimus agros. (11 3, 79)

Na rozkaz pani pola zaoram — prowadZcie!

Wyznanie to jawi sie, zwlaszcza przy pobieznej lekturze, jako tresciowe
uzupelnienie wstepnych werséw elegii. W wyniku bardziej uwaznego odczy-
tania rodzi si¢ jednak pytanie o wlasciwe znaczenie stowa agros. Amerykanski
uczony Robert J. Ball wysunal w swojej ksiazce Tibullus the Elegist. A critical
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survey? przypuszczenie, ze w przywolanym kontekscie moglo ono oznaczac
nie tyle polacie gruntow uzytkowych, ile kobiece tono. W sukurs tej supozycji
przyszedl badacz James N. Adams, wzmiankujacy pod hastem ager w swoim
stowniku lacinskich poje¢ seksualnych?, iz jezyk erotyczny Rzymian pelen byt
obrazow rolniczych. W swietle tych wypowiedzi wydaje si¢ calkiem prawdo-
podobne, Ze za pomoca agrarnej metafory w finale elegii — z genologicznego
punktu widzenia finale par excellence milosnym — ujawnit Tibullus prawdziwy
cel swoich zabiegdw o dziewczyne, a wiec spelnienie czysto fizyczne. Cel ow
pozostawal oczywiscie w jawnym konflikcie z rzekoma Zarliwoscig elegijnych
przezyc¢ intymnych, nasuwal ponadto watpliwosci co do estetycznej tozsamo-
sci calej wypowiedzi: czy mieliSmy tu do czynienia jeszcze z groteska, czy juz
z ironig 1 cynicznym, a nawet instrumentalnym podejsciem do miltosci, ktory
charakteryzowal rowniez pdzniejszy zbior Amores Owidiusza? Dylemat ten nie
jest latwy do rozstrzygnigcia; rowniez w passusach niektorych piesni Proper-
cjusza granica miedzy obydwiema kategoriami nie zawsze bywala wyrazna®.

Za zdecydowanie groteskowy mozemy uznac¢ natomiast wizerunek Wene-
ry, rzymskiej patronki zakochanych 1 boskiej zwierzchniczki swiata elegijnego,
w drugiej ksiedze piesni Tibullusa. Wzmianka na temat bogini, pojawiajaca si¢ na
kartach utworu II 3, dotyczy jej przeprowadzki na wies po wyjezdzie z Rzymu
ukochanej poety:

ipsa Venus latos iam nunc migravit in agros,... (11 3, 3)
Wenus sama odeszla ku szerokim niwom.,. ..

Eksodus ze stolicy poteznej bogini mitosci, stanowigcy konsekwencje wyjazdu
na wies$ smiertelniczki Nemezis, rozpatrzy¢ wypada na tle wezesniejszych infor-
macji o Wenerze z pierwszego zbioru elegii, gdzie rzymska Afrodyta zaymowala
szczegolnie uprzywilejowang pozycje. Tibullus zadbal tam o niezwykle wszech-
stronng prezentacje Wenery w poszczegolnych utworach — sukcesywnie obrazo-
wal okolicznosci przyjscia bogini na Swiat, zakres jej obowiazkow elegijnych oraz
zasieg panowania.

Jesli idzie o narodziny Wenus, Tibullus nie wskazal — wzorem Homera w lia-
dzie (1. V 411-430) — na Zeusa 1 Dione jako boskich rodzicow arcypiekne) bogini.
Sklonitl sie ku pdzniejsze) wersji hezjodejskiej (Theog. 183 nn.), zgodnie z ktora
Afrodyta-Wenera wylonila si¢ z fal morskich w poblizu Cypru, zaplodnionych
uprzednio przez odciete genitalia Uranosa:

2 R.J. Ball, Tibullus the Elegist. A Critical Survey, Gottingen 1983, s. 176.
2 J.N. Adams, The Latin Sexual Vocabulary, London 1982, s. v. ager.
3 Zob. E. Léfevre, op. cit., s. 15.
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...Is sanguine natam,
is Venerem e rapr.'do sentief esse mari. (12, 41-42)

...z krwi narodzona,
wylonila sie¢ Wenus sposrod fal szumiacych.

Selekcja mitologicznego materiatu genealogicznego dokonana zostala oczywi-
Scie przez tworce w sposob nieprzypadkowy. Dzieki przytoczeniu , krwawego”
epizodu z boskiej biografii zdolal on niepostrzezenie skierowa¢ uwage odbiorcow
w strone innych istot pozaziemskich, ktore rowniez powstaly z krwi odcigtego
narzadu najstarszego boga —strazniczek zemsty, Erynii. Jednorodnos¢ , kodu ge-
netycznego” siostr-mscicielek oraz rzymskiej Afrodyty pozwolila mu z kolei na
uzmyslowienie odbiorcom potegi 1 bezwzglednosci tej ostatniej?*.

Elegijna Wenera, podobnie jak Afrodyta z V hymnu homeryckiego, otaczala opie-
ka wszystkich zakochanych. Swojg ms$ciwos¢ okazywata natomiast wobec tych, kto-
rzy pogwalcili jej boskie prawa: osob trzecich, gotowych swa niedyskrecja zagrozi¢
szczesciu zadurzone] w sobie pary, niewiernych w milosci oraz szydercow.

Relacja Wenery z Tibullusem, najwazniejszym sposrod ziemskich kochankow,
nie miala nigdy charakteru partnerskiego; poeta wystepowal w roli poddanego
wladcze) bogini, ktéry to fakt dobrze ilustruje chociazby tres¢ miniaturowego
hymnu kletycznego ku jej czei (I 2, 99-100). Jakkolwiek roztaczala ona nad za-
kochanym tworca szczegolng piecze, jej dzialanie nie bylo nigdy réwnie bezpo-
srednie 1 namacalne co wysitki Afrodyty (ktora w trzeciej ksiedze Iliady ocalila
Parysa od smierci z rgk Menelaosa, unoszac go w ramionach z pola bitwy wprost
do komnaty Heleny)?. Adekwatny do zdystansowanych dzialan Wenus wzgledem
poety byt takze jej fizyczny dystans do swiata elegijnego: bogini przygladata mu
si¢ ,,z Olimpu szczytow” (ex alto... Olympo; 1 6, 83), ponadto pelnita funkcje prze-
wodniczki zmarlych kochankow na odleglych Polach Elizejskich (I 3, 58).

Wynioslos¢ 1 nieprzystepnos¢ bogini w pierwszym zbiorze?® pozostaje oczywiscie
w opozycji do jej zachowan w elegii IT 3. Tibullus nie tylko sprowadzit tam Wenerg
z niebios na ziemie, ale wrecz osadzil j3 w czlowieczej roli wedrowca; obraz potez-
nej Wenery, samotnie?” przemierzajace] rzymskie goscince, z calag pewnoscia ma

% Zob. W. Heilmann, Die Bedeutung der Venus bei Tibull unter besonderer Beriicksichtigung
von Horaz und Properz, Frankfurt am Main 1959, ss. 11-12.

B Zob. idem, s. 10.

% Co prawda, R. Helm, op. cit., s. 7, mianem ,;wesolej” (,,heiter”) okresla juz role erotodydak-
tyka. w jakiej wystepuje Wenera na kartach pierwszej ksiegi elegii. W mojej opinii komiczny
wydzwigk tej funkeji jest jednak dyskusyjny.

¥ Tak wlasnie rozumiem zaimek ipsa. Nie w pelni przekonujaca wydaje mi si¢ interpretacja Mi-
chaela C. J. Putnama, Tibullus. A Commentary, Univ. of Oklahoma Press, Norman 1973, s. 167,
jakoby Wenus odbyla podroz w towarzystwie swojego syna. Amora. W piesniach Tibullusa
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w sobie cos z groteski. Nie mniej groteskowo jawia sie rowniez nowe relacje bogini
ze Smiertelnikami — bo czyZ nie jest zabawne, ze wszechwladna patronka milosci,
ktora w pierwszej ksiedze elegii niepodzielnie panowala nad ludzmi, od jednego
z nich — cynicznej 1 chciwe] Nemezis — uzaleznila w drugim zbiorze miejsce swo-
jego przebywania?

Tibullus oczywiscie jak najbardziej swiadomie wplynal na zmiane postrzegania swo-
jej opiekunki przez odbiorcow — juz nie jako opoki elegijnego fadu egzystencjalnego, ale
zwyklej ziemianki. Zasygnalizowal w ten sposob, Ze jedynie umownie traktowac nalezy
jego atencje wobec olimpijskich bogdw, ktorej dat byl wyraz w debiutanckim zbiorze.
Udowodnil, Ze gotow jest dyskretnie pokpiwac z religii, kolejnej — obok zwiazku wie-
czystego kobiety 1 mezezyzny — rzymskiej wartosci, ktorg rozkrzewial cesarz August.
Ustanowil w ten sposob dogodny punkt wyjscia dla zabiegéw Owidiusza — jak pamie-
tamy, to wlasnie ostatni z elegikow okazatl si¢ mistrzem ingerencji w boskie majestaty,
nie tylko w trzech ksiegach Amores, ale rowniez w segmencie tworczosci dojrzale;.

Poezje Tibullusa powinnismy postrzega¢ rowniez jako zrodlo, z ktorego przejmo-
wal Sulmonczyk schematy niedorzecznych 1 nonsensownych zachowan elegijnego ko-
chanka. Najstarszy z elegikow rzymskich wykazywal szczegolng dyspozycije tworcza
nie tylko do uyymowania elegijnych relacji intymnych w kategoriach groteski, ale takze
absurdu. Rzecz jasna, zabiegi te w jeszcze wickszym stopniu kwestionowaly autentycz-
nos¢ 1 tragiczny wymiar prezentowanych przez poete uczuc oraz sklanialy do refleksji
nad mozliwg ,,blazenada milosci” w jego utworach.

Jako przyklad zjawiska®, w pierwszej ksiedze piesni jeszcze odosobnionego,
postuzy¢ moze elegia I 6, w ktorej zaproponowal mezowi swojej wybranki straz
nad dziewczyng 1 ochrone przed ewentualnymi konkurentami:

at mihi servandam credas: non saeva reciiso
verbera, detrecto non ego vincla pedum.

tunc procul abisitis, quisquis colit arte capillos,
et fluit effuso cui toga laxa sinu,

quisquis et occurret, ne possit crimen habere,
stet procul aut alia se ferat ante via. (16, 37-42)

Mnie powierz straz nad Delia: nie zlekne sie chlosty
Surowej, nie odmoéwie noég zamkniecia w dyby.
Niech wowczas nie podchodzi nikt, kto sie fryzuje
Lub kto sie stroi w suto faldowana szate.

Gdy jednak juz sie zjawi, by umkna¢ zarzutom,
Niech z dala stoi, inng niech wybierze droge.

nie ma mowy o pokrewienstwie taczacym obydwu bogéw, poza tym fakt, ze Amor uczyl si¢
wiejskiej mowy. nie oznacza automatycznie, iz rowniez opuscit Rzym.
2 Zob. N. Holzberg, op. cit., ss. 84-85.
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Absurdalnos¢ propozycji wynika zarowno ze statusu spolecznego Tibullusa,
jak 1 z jego deklarowanej kondycji psychicznej; na przeszkodzie w zrealizowaniu
zamierzen stala przynaleznos¢ tworcy do klasy ekwitow, a przede wszystkim gle-
boka rzekomo mitos¢ do Delii. Trudno sobie wyobrazic, by rownie niedorzeczny
obrét — samoponizania na oczach wybranki — faktycznie przybra¢ mogty zabiegi
o nig wlasciciela ziemskiego, pielegnujacego na co dzien starozytne kulty 1 obrze-
dy” (a takim wlasnie dal sie poznac¢ w elegii I 1). Nie pozwolmy zwiesc si¢ pozo-
rom: za pomoca absurdalnego pomystu strozowania w malzenstwie dziewczyny
zasygnalizowal Tibullus, Ze oto bawi sie w najlepsze pojeciem ,,milos¢” 1 nie widzi
przeszkod, by integrowac w te zabawe bohaterow trzeciego planu elegii.

Elegijny ménage a trois w rownie absurdalnym wymiarze*® spotykamy nastep-
nie u Owidiusza, w elegii IT 19. Tres$¢ tej piesni zawiera si¢ w szyderczej prosbie
poety do meza Korynny o bardziej czujng straz nad malzonkg dla utrudnienia —
1 zarazem uatrakcyjnienia — tworcy dostepu do niej. Niewatpliwie, rowniez przy
okazji tego poréwnania obydwu elegikoéw cynizm poety z Sulmony wydaje si¢
bardziej ewidentny 1 wyrafinowany. Fakt ten s$wiadczy oczywiscie o ewolucji mo-
tywow milosnych w dzielach kolejnych tworcow elegijnych. Warto w tym miejscu
wzmiankowac rowniez zywotnos¢ ,.trojkata mitosnego” w tworczosci Owidiusza
poza obrebem Amores. Z opracowaniem motywu mamy do czynienia chociazby
w Heroidach, a scislej rzecz bioragc w liscie Bryzeidy, pozostajacej pod wladza
Agamemnona, do ukochanego Achillesa®.

W drugiej ksiedze piesni Tibullusa absurdalne zachowania poety-kochanka
znacznie przybraly na sile’’; fakt ten wigzal si¢ bezposrednio z — nieobecnym
W pierwszym zbiorze — narastajagcym konfliktem pomiedzy swiatopogladem twor-
cy a roszczeniami materialnymi 1 wyrachowaniem kolejnego obiektu jego uczuc.
,ZAntyelegijny” system wartosci Nemezis, chciwos¢ 1 cynizm dziewczyny, spra-
wily, ze poeta zapragnal uwolnic¢ si¢ od nieszczesliwe) mitosci. Kiedy zas starania
te nie przyniosly spodziewanych rezultatow, podjat kilka, zreszta sprzecznych ze
soba, dramatycznych prob pozyskania nieczulej wybranki.

Najpierw uciekl sie zatem do metody zastraszania dziewczyny. Zagrozil, ze,
w odpowiedzi na emocjonalng obojetnos¢é Nemezis, nawiedzi j3 w nocy jej tra-
gicznie zmarla siostra:

¥ Por. M. Glatt, Die andere Welt der Romiker: das Persénliche in der Liebesdichtung, Frankfurt
am Main 1991, s. 31: ,vollig absurd erscheint diese Vorstellung in Bezug auf 1. 6: die Bitte
des Delia-Liebhabers an seinen Rivalen, ihm die Geliebte zur Bewachung zu iiberlassen, ist
komddienreif™.

30 Zob. N. Holzberg, op. cit.. s. 130.

3 Nalezy oczywiscie pamigtaé, iz w utworze tym vis comica realizuje sie w odmienny sposob
niz w elegii IT 19 i nie polega bynajmniej na falszywych deklaracjach mitosnych podmiotu
mowigcego — zob. idem, Ovid. Dichter und Werk, Miinchen 1997, ss. 85-86.

% Inaczej E. Lefévre, op. cit., s. 168.
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non feret usque suum te propter flerve clientem:
illius ut verbis, sis mihi lenta veto,

ne tibi neglecti mittant mala somnia manes,
maestaqiie sopitae stet soror ante forum,

qualis ab excelsa praeceps delapsa fenestra

venit ad infernos sanguinulenta lacus. (11 6, 35-40)

W mysl stéw ich ci zabraniam by¢ dla mnie nieczula,
By ci wzgardzone zwloki zlych snéw nie przyniosty
I nad twym lozem siostra nie stanela straszna,

Jak gdy, spadlszy na glowe z wysokiego okna,

Nad podziemne jeziora krwig przyszla zbryzgana.

Motyw konfrontacji ducha z osoba zyjaca wystepowal w rzymskiej elegii mi-
fosnej nie tylko u Tibullusa — pojawil sie takze u Propercjusza. Poeta z Umbrii
wzial go za podstawe utworu IV 7; tworce nawiedzila tam w czasie snu Cyntia,
ktora kilka dni wezesniej zlozono do grobu. Jak wykazal we wspomnianej ksigzce
Eckard Léfevre®, scena nocnego spotkania dawnych kochankow miata wydzwiek
ironiczny, zarazem jednak panowal w niej patetyczny nastro;. W przypadku Ti-
bullusa, mimo iz réwniez dotyka on tematyki Smierci, o Zadnym patosie nie moze
by¢ mowy. Z podniosly atmosfera koliduje naturalistyczna deskrypcja wypadku
siostry dziewczyny, a przede wszystkim absurdalnos¢** Tibullusowej grozby. Jako
wysoce niedorzeczne® jawi sie bowiem szantazowanie kochanki, ktorej imie no-
sifa grecka bogini zemsty, perspektywa pojawienia si¢ kolejnej postaci kobiece;,
z3dnej zemsty na Nemezis.

Wrazenie absurdalnosci towarzyszy ponadto nieoczekiwane] zmianie przez
poete taktyki podbojowej: bezposrednio po wyartykulowaniu swoich grozb pod
adresem kochanki caly ciezar oskarzen o niepowodzenie w milosci skierowal on
w kierunku osoby trzeciej — kuplerki Fryne — 1 to jej zaczat teraz wygrazac:

tunc tibi, lena, precor, diras: satis anxia vives
moverit e votis pars quotacumgque deos. (I1 6, 53-54)

Zlorzecze ci, rajfurko! Bedziesz zyla w strachu,
Jezeli wzruszy bogoéw cho¢ czes¢ modlitw moich.

Konflikt poety ze streczycielka przypomina co zywo spory, jakie wiedli z przed-
stawicielkami tej profesji zakochani mlodziency w Komedii Nowej albo w jej
rzymskich przerobkach, chociazby Kasztanus 1 Cnota w Oslej komedii Plauta.

3 Idem, ss. 108-119.
3 N. Holzberg, Die rémische..., s. 98.
¥ Idem, s. 98.
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Narzucajace sie podobienstwo zachowan bohatera palliaty 1 Tibullusa po raz ko-
lejny obnaza z kolei nieprawdziwos¢ emocji tego ostatniego®®. Paralele swietnie
dokumentuja poza tym shusznos¢ sadu, ktory na poczatku XX wieku wyglosit
w stynnym artykule Zur Entstehung der rémischen Elegie niemiecki uczony, Felix
Jacoby: o pierwiastkach komediowych jako istotnym skladniku rzymskiej elegii
milosnej’’. Wsrod wszystkich motywow o takiej proweniencji motyw zatargow
poety z rajfurka okazat sie zreszta szczegdlnie zywotny; doczekat sie oddzielnego
opracowania 1 u Propercjusza (IV 5), 1 u Owidiusza (I 8).

Starsi badacze Tibullusa zwykli uwazac, ze elegik charakteryzowal sie umiar-
kowanym raczej temperamentem tworczym i nader lfagodnym usposobieniem?.
Pobiezna lektura jego poezji potwierdza ten oglad: w piesniach tworcy daje sie za-
uwazy¢ calkowity brak zacietej inwektywy, tak typowej dla niezlomnych krytykow
rzymskiej rzeczywistosci, Katullusa czy Horacego, nie sposob dostrzec w niej poza
tym ostentacyjnej kpiny z augustowskiego systemu wartosci, na ktora zdobywal sie
Propercjusz (np. el. I1 7). A jednak rowniez Tibullusow1 zdarzalo si¢ opatrywac iro-
nicznym odautorskim komentarzem poszczegolne obszary Zycia ,,pozaelegijnego”,
ktore wzmiankowal w swoich piesniach, w tym program sanacyjny cesarza. W po-
dobnych sytuacjach poeta przejawial zawsze blyski inteligentnego humoru. RoZnica
miedzy nim a pozostalymi poetami polegala na niepostrzezonym ukrywaniu iro-
nicznych uwag posrod szczegdlnie patetycznych segmentow elegii.

Anonsowane zjawisko ilustruje swietnie obraz Wieku Zlotego, jaki zawarl Ti-
bullus w piesni I 3. Aurea aetas stanowila w literaturze antycznej topos chetnie
eksploatowany przez poetdw juz od czasow Grecji archaiczne). Liczne deskrypcje
epoki kréla Saturna spotykamy zwlaszcza w dzielach epoki augustowskiej, mie-
dzy innymi w Georgikach Wergiliusza (Georg. I 125 nn.) i epodzie XVI Horacego
(ep. XVTI). Jak wykazali badacze®, swoj wlasny opis Ztotego Wieku skonstruowat
Tibullus w oparciu o niemal te same srodki co jego poprzednicy. Kladac nacisk
na dawne wygody calej zbiorowosci ludzkiej, elegik poddawal odbiorcom mysl
o szerokim horyzoncie swojego spojrzenia, wykraczajagcym poza indywidualne do-
znania. Wrazenie uroczystosci obrazu sugerowac¢ mogto ponadto usytuowanie go
posrod zdecydowanie ponurych zagadnien piesni I 3 — $Smierci, rozlaki 1 tesknoty,
a nawet cierpienia w Tartarze. Mimo tych zabiegéw poety, trudno jednak zacho-
wac¢ calkowita powage przy lekturze mitologicznego passusu — uniemozliwia ja,
wplecione w opis, lakoniczne stwierdzenie ,,dom drzwi nie mial” (non domus ulla
Jfores habuit;, 1 3, 43) — wedle Tibullusa, jeden z wyznacznikow Wieku Zlotego.

wa

6 Idem, s. 98.

7 F. Jacoby, Zur Entstehung der rémischen Elegie. ,,Rheinisches Museum” 60/1905, s. 82 n.
3 Por. Rzymska elegia milosna..., op. cit., s. LIV-LV.

3 Zob. M. Swoboda, Albius Tibullus. Poeta elegijny, Poznan 1969, s. 41.

wa
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Niepozorna, nie zawsze dostrzegana przez wspolczesnych badaczy*, wzmianka
stanowi reminiscencje* poprzedniej elegii, I 2, gdzie objawil sie poeta jako , ko-
chanek wykluczony” (exclusus amator), wyspiewujacy pod bramg dziewczyny
serenade milosng. Niespodziewana obecnos¢ uwagi o drzwiach w, uswigconym
wielowiekowa tradycjg epicka, opisie Zlotego Wieku rozwiewa wszelkie watpli-
wosci co do prawdziwego kierunku zainteresowan tworcy. Rzekomy entuzjasta
mitycznej epoki pokoju 1 badacz zamierzchlej przesztosci w rzeczywistosci mial
na wzgledzie przede wszystkim wlasng sytuacje emocjonalna, zas basniowe dzie-
je ludzkosci traktowal z waskiej perspektywy poety-kochanka. Ironia tworcy za-
sadzala sie tu na pozorowaniu zaciekawienia Zlotym Wiekiem oraz zaburzeniu
neutralnosci kunsztownego opisu subiektywna interpretacja minionych wydarzen.
Kolejni elegicy bardziej otwarcie demonstrowali natomiast swoja ignorancje wobec
faktow ,,pozaelegijnych”. Uwidacznia si¢ to chociazby w ich stanowisku wzgledem
pochodéw triumfalnych: zaréwno Propercjusz (el. III 4, 11-18) , jak 1 Owidiusz
(4rs I, 216-228) traktowali je przede wszystkim jako okazje do czulej rére-a-rete
z wybranka.

Tibullus prezentowal poblazliwy stosunek nie tylko wzgledem mitu, potrafil
ironizowa¢ takze z rzymskiej religii. Chociaz tendencje takie zdradzal przede
wszystkim w drugim zbiorze elegii (rustykalna wersja narodzin Amora w II 1,
nacechowany emocjonalnie hymn do Apollona w II 5), niewolna od nich pozostaje
rowniez pierwsza ksigga piesni. Przejawem dyskretnej kpiny z bogow stal sie tam
miniaturowy hymn kletyczny do bogini Pax w utworze I 10:

at nobis, Pax alma, veni spicamque teneto,
perfluat et pomis candidus ante sinus. (110, 67-68)

Ty zas, Pax dobroczynna, przybgdz! Dzierz ktos w dioni!
Niech wpierw nabrzmieje szata jasna od owocow!

Wyjete z kontekstu calej piesni wezwanie do strazniczki pokoju jawi sie jako
afirmacja Pax. Za sprawg ustrojenia jej w plody rolne bogini stala sie dla Tibullu-
sa zwiastunkg urodzaju 1 harmonii zycia wiejskiego*. Takie postrzeganie hymnu
zmienia si¢ jednak na tle wersow, ktore bezposrednio poprzedzajg go w piesni,
przynaleznych do ,wlasciwe]” elegii mitosnej. Prezentowane w nich , bojki We-
nery” — obraz przemocy wiesniaka wobec Zony na skutek upojenia alkoholowego,
polaczony z potepieniem tego czynu przez tworce (ww. 50-60) — oraz erotodydak-
tyczny miniwyklad poety na temat sztuki uwodzenia (ww. 61-66) stanowia jedna

40 Pomija ja np. A. Bobrowski. op. cit., w swojej analizie segmentu na ss. 84-87.

4 Por. N. Holzberg, op. cit., s. 82.
42 Por. B. Weiden Boyd, »Parva seges satis est«: the landscape of TibullanElegy in 1. 1 and 1.10,
. Transactions of the American Philological Association™ 114/1984, s. 280.
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z Tibullusowych realizacji hasta militia amoris®*. Tworza one tak wyrazny kon-
trast z wiejskim blogostanem, 1z hymn do Pax, w ktorym zapewnia sobie poeta
jego nadejscie, zyskuje zabarwienie ironiczne**. Staje sie jasne, ze to bynajmniej
nie tradycyjnego ladu wiejskiego, na strazy ktorego stala rzymska bogini (1 kto-
rego goragcym oredownikiem byl cesarz August), zyczyl sobie Tibullus — eleginy
figlarz zwyczajnie upatrywal w nim scenerii dogodnej do namig¢tnych romansow.

Nalezy podkresli¢, ze Tibullus zaznaczal swo) wlasny, mocno zdystansowany
stosunek do wydarzen mitycznych oraz do wspolczesnej mu religijnosci w sposob
bardzo subtelny; dostrzezenie jej, podobnie jak groteski w innych segmentach,
wymagalo od odbiorcy wzmozonej czujnosci 1 uwagi. Dopiero Owidiusz, sukce-
sor poety na gruncie elegii milosnej, otwarcie 1 zdecydowanie smagal biczem iro-
nii ewokowane incydenty swiata mitu 1 system wierzen rzymskich. Takze 1 w tej
dziedzinie otrzymatl on jednak wyrazne impulsy od swojego poprzednika.

Wydaje si¢ wrecz, ze gdyby nie humor Tibullusa, groteskowos¢ zakochanego
poety, absurdalnos¢ przedstawionych przez niego scen mitosnych oraz ironiczne
spojrzenie na swiat zewnetrzny, poezja tworcy sulmonskiego nigdy nie przybralaby
rownie komicznej szaty. To wlasnie najstarszy z elegikow pojal jako pierwszy, ze
metrum elegijne swietnie nadaje si¢ do blaznowania z uczuc 1 otaczajacej rzeczy-
wistosci. W réznorodnym stopniu nasycal przy tym pierwiastkami komicznymi
passusy dotyczace poszczegdlnych zjawisk — potrafit dyskretnie z nich zaZartowac,
ale tez 1 szelmowsko zadrwi¢. Perskie oko do czytelnika puszczal zawsze za po-
mocg gladkich, wytwornych fraz —nawet wigc, jesli osad wspolczesnych uczonych
o rzekomo tragicznym wydzwieku jego poezji okazat sie nie do konca prawdziwy,
opinia Kwintyliana o elegancji Tibullusa pozostaje calkiem aktualna.

4 Nt. realizacji hasta przez greckich i rzymskich poetéw zob. P. Murgatroyd. »Militia amoris«
and the Roman Elegists, ,,Latomus” XXXIV 1975, ss. 59-79.
. Zob. idem, s. 90.



