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Interesujacym zagadnieniem, zwiazanym z geneza powieSci antycznej' jest
tworzywo, material, ktory stanowil natchnienie dla pisarzy. Nie jest chyba
przesada twierdzenie, ze wszystkie dotychczasowe formy literackie miaty
swlj udzial w ksztaltowaniu romansu®’. Niewatpliwie wazna role w tym
procesie odegraly tragedie Eurypidesa — jednego z najwigkszych innowatorow
teatru®, poteznie oddziatlujacego na cala literature starozytna i nowozytna,
ktorego dziela charakteryzuja si¢ ogromna wirtuozeria treSciowa i formalna.
Tworczo§¢ wielkiego tragika musiala tym samym odbi¢ si¢ roOwniez na
Achilleusie Tatiosie — powiesciopisarzu zyjacym na przetomie II i III w. po
Chr., pochodzacym — jak chce tradycja* — z Aleksandrii egipskiej.

Wplyw ten uwidacznia si¢ w dwoch aspektach. Po pierwsze, w utworze
Tatiosa pojawiaja si¢ pewne motywy, stale, powtarzajace si¢ elementy, ktore
tworzac konwencje gatunku, byly rownoczesnie wykorzystywane przez innych
romansopisarzy. Niektore owe toposy tzw. loci communes, stanowiace wspoélne
dziedzictwo powiedci antycznej, wywodza si¢ z dramaturgii Eurypidesa. Po
drugie, Achilleus, poruszajac si¢ w ramach norm gatunkowych, nierzadko
wprowadzal do fabuly niespotykane w innych romansach formy i rozwiazania,
ktore rowniez pochodza od autora Bachantek. Te dwie plaszczyzny od-

! Na okre§lenie gatunku przyjal si¢ inny termin: ,,romans”, kiéry wywodzi si¢ ze
$redniowiecza francuskiego (XII w.), gdzie oznaczal pie§n rycerska. Na ten temat:
L. Rychlewska, Ksenofont z Efezu. Opowiesci efeskie, czyli o milosci Habrokomesa i Antii,
Wroctaw 1970, Wstep, s. 1V.

2 Problem ten bada M. Pakcifiska, Antyczny romans grecki wezesnego okresu, Warszawa
1981, s. 9-10; R. Turasiewicz, S. Stabryta, Nowele antyczne, wyb., thum., oprac.
R. Turasiewicz, S. Stabryla, Wroctaw 1992, s. XLII-XLV; E. Polaszek, Antyczny romans
grecki, Wroctaw 1986, s. 12-16.

3 Zob. na ten temat J. de Romilly, La modernité d’Euripide, Paris 1986.

* Zob. Liber Suda, ed. A. Adler, 1, 439, 1. 22-27. Zob. tezz: R. K. Zawadzki, Wistep,
[w:] Achilleus Tatios. Opowies¢ o Leukippe i Klejtofoncie, tham. z j¢z. gr., wst., koment. R. K.
Zawadzki, Czgstochowa 2002, s. 26-29.
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dzialywan Eurypidesa — szersza ogoélnogatunkowa i wezsza, indywidualna
i szczegOlowa, wzajemnie si¢ przenikaja, przyczyniajac sic do bogactwa
i urozmaicenia tego tak czgsto ganionego za schematyczno$¢ utworu powies-
ciopisarza z Aleksandrii.

Przyjrzyjmy si¢ zatem owym ogblnym przejawom oddziatywan Eurypidesa
na romans antyczny, interesujac si¢ przede wszystkim Opowiescig o Leukippe
i Klejtofoncie.

Jednym z elementow stanowiacym o nowosci sztuk Eurypidesa jest
konstrukcja bohatera, jaka przejmie pOzniejszy romans. Dramaturg pierwszy
wprowadza na sceng¢ przecigtnych ludzi zamiast tragicznych bohateréw, ktorych
przedstawiali dawniejsi poeci. Jego postacie — zarbwno mezczyzni, jak i kobiety
— mimo iz nosza niekiedy imiona wielkich heroséw w powszechnym wyob-
razeniu Grekow, bez zmazy i skazy — niczym nie r6znia si¢ od zwyktych
$miertelnikow’. W tworczosci Eurypidesa spotykamy si¢ zatem z pewnym
urealnieniem bohatera, ktory zostal wyposazony w zespdt cech sobie tylko
wlasciwych. Takie ujecie kompozycyjne pozwolitlo poecie nie tylko rozwiazaé
problem indywidualizacji pojedynczych postaci, ale zarazem umozliwilo mu
ukaza¢ na scenie przedstawicieli niemalze wszystkich warstw spolecznych
w ich réznorodnos$ci charakterologicznej, obyczajowe] i spolecznej.

Podobna poetyke kompozycji bohatera spotykamy w powieSci antycznej.
To prawda, ze jej tworcy mieli troche latwiejsze zadanie niz autorzy
dramatyczni, ktoérzy zabiegali o to, by ich utwory mogly by¢ realizowane
scenicznie, tzn. by kazda posta¢ mogla sta¢ si¢ aktorska rola. W romansach
jako utworach epickich wiedze o bohaterze zdobywamy nie tylko na podstawie
jego stow. Zasadniczym elementem moze by¢ podmiot wypowiadajacy, poprzez
ktorego pryzmat ukazywany jest $wiat. Obraz bohatera, jaki uzyskujemy
w ten sposob, nie rozni si¢ jednak od kompozycji stworzonych w warsztacie
Eurypidesa. W powieSci jest to rOwniez bohater konkretny — posta¢ wypo-
sazona w zespOl wyro6zniajacych ja cech. W centrum romanséw stoi zawsze
para kochankéw, ktérzy nie pretenduja do rangi heroséw. Sa to — chcialo
by si¢ rzec — normalni ludzie, podejmujacy rozpaczliwa walke z wrogim
swiatem, by ocali¢ swa milos¢. W powiesci Tatiosa rolg t¢ pelnia Leukippe
i Klejtofont. Stanowia oni sile napedowa fabuly, ich losy wysuwaja si¢ na
czoto opowiadania i wzbudzaja zawsze zainteresowanie czytelnika. Klejtofont
— gléwny protagonista, jest picknym miodziencem, ktéry potrafit zdobyé
mito$§¢ picknych kobiet. Dzieje jego miloSci rozpoczynaja si¢, gdy miat

5 Wiele pisano o konstrukcji bohateréw Eurypidesowych, wérdd ktorych nie brak postaci
podiych i egoistycznych (Jazon, Agamemnon), zbrodniarek (Medea), jak i szlachetnych
charakteréw (Alkestis). Zob.: A. Rivier, Essai sur le tragique d’Euripide, Paris 1975; A. N.
Michelini, Euripides and the Tragic Tradition, Madison 1987; M. R. Haller an, Stagecraft
in Euripides, London 1984; J. Lanowski, Literatura Grecji starozytnej, Warszawa 1987,
s. 76-85.
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19 lat. Z Bizancjum przyjechala wtedy do jego rodzinnego domu §liczna
kuzynka — Leukippe, w ktorej chlopak zakochuje si¢ od pierwszego spojrzenia.
Jest pijany miltoscia, lecz powodowany nieSmiatoscia nie potrafi zblizy¢ sig
do dziewczyny. Potrzebuje rady i pomocy kogo$§ innego, bardziej do$wiad-
czonego i znajduje je u swego krewnego Klejniasa i slugi Satyrosa.

Leukippe ukazana zostala z duzym znawstwem psychologicznym. Cieszy
sic wielka sympatia tak narratora, jak i czytelnikow. Posta¢ ta cechuje si¢
szczegblnym liryzmem. W przeciwienstwie do Klejtofonta poznajemy twarz,
oczy, wlosy dziewczyny (I, 4, 2-3; 19, 1-2). Nie doswiadczyla ona takiego
uderzenia piorunu jak Klejtofont i na poczatku przynajmniej bawi si¢ swoim
adoratorem. Shucha z przyjemnoscia tego, co jej wielbiciel méwi w ogrodzie
i nie opiera si¢ zbytnio jego milosnym zakleciom. Wtargnigcie Panthei do
jej pokoju stato si¢ tym wydarzeniem, ktoére w sposéb zdecydowany spo-
wodowato narodziny prawdziwej mitosci do Klejtofonta. Postanawia uciekac
z ukochanym, grozi nawet, ze si¢ zabije, jeSli ten nie wezmie jej ze soba.
Z kochankami uciekaja takze ich wierni przyjaciele — Satyros i Klejnias.
Niebawem dolaczy do nich Egipcjanin Menelaos — poznany na okrecie. Ci
dwaj ostatni sa mlodymi ludzmi o orientacji homoseksualnej. Obaj do$wiad-
czyli nieszczescia w swojej miloéci. Klejnias traci kochanka podczas przejazdzki
konnej, Menelaos za§ w wypadku na polowaniu. Wszyscy trzej pomagaja
Klejtofontowi. Satyros kieruje jego pierwsze kroki do Leukippe, wprowadza
go do pokoju dziewczyny, organizuje ucieczke kochankéw, a pdézniej (V)
przyczynia si¢ do spotkania swego pana z Melitta. Klejnias udziela Klej-
tofontowi rad, jak zdoby¢ serce dziewczyny, uklada plan ucieczki, pociesza
przyjaciela, ilekro¢ ten znajduje sic w opresji. Menelaos gotowy jest oddac
zycie za druhéw i przyczynia si¢ do uwolnienia Leukippe z rak okrutnych
wolarzy.

Swiat powiesci Tatiosa zaludniony jest mnostwem innych postaci. Pojawiaja
sic oni tylko przez chwile, czasem nawet nie posuwaja akcji do przodu,
maja znaczenie epizodyczne, tworza jednak pewien klimat, przynoszac realia
srodowiskowe, obyczajowe, historyczne. Znajduja si¢ wsrod nich stuzacy,
niewolnicy, zolierze, kupcy, rolnicy. Nie ma wigc wéréd bohateréw powiesci
Achilleusa istot nieziemskich, polbogoéw wywierajacych wplyw na fabule
sitami ponadnaturalnymi.

Znaczenie Eurypidesa w zakresie konstrukcji bohatera przejawia sie
w jeszcze jednym aspekcie. Dramaturg nie prezentuje tylko dzialan bohatera,
jego perypetii, przygoéd i sytuacji w kontekScie innych postaci. Odstania
takze jego postawe wobec $wiata i ludzi, sposob mySlenia i — co moze
najistotniejsze — sfer¢ przezy¢ wewnetrznych. Nie bez stlusznosci mowi sig
o Eurypidesie jako o psychologu, odkrywcy duszy, badaczu ztozonego §wiata
uczu¢ i namigtnosci ludzkich. Znajduja si¢ wéréd bohateréw stworzonych
przez tragika Alkestis i Medea, Agamemnon i Hipolit, Ifigenia i Hekabe,
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Ion i Herakles — postacie zywe, wycieniowane indywidualno$ci, naznaczone
osobistymi cechami, czgsto toczace wewngtrzna walke, popadajace w konflikt
Z samym soba i otoczeniem.

Podobnie bgda starali si¢ konstruowa¢ sylwetki psychologiczne i moralne
bohateré6w autorzy romanséw. To prawda, ze nie udato im si¢ stworzy¢
takiego bogactwa odcieni charakterologicznych, jak ich wielkiemu poprzed-
nikowi, niemniej nie brak w fabule ich powieéci réznorodnych i inte-
resujacych wartosci poznawczych dotyczacych psychiki ludzkiej. Zwlaszcza
Achilleus Tatios lubuje si¢ w ukazywaniu wewnetrznych przezyé swoich
bohateréw, usilujac wnikna¢ i zrozumie¢ skomplikowany S$wiat emocji,
odczué i reakcji mitosnych. Duch 6wczesnej epoki odbit si¢ wyraznie na
stylu ukazywania spraw intymnych. Autor stara si¢ odda¢ tok uczué¢ bez
dyskrecji i wstydliwoéci. Pojawiaja si¢ u niego sceny erotyczne niekiedy
mocno wyuzdane i nie przebierajace w stowach, ale tez i obrazy lirycznej
mitosci, uczu¢ nadziei, lgku, zazdrosei i zemsty. Klejtofont kocha narzeczo-
na bardziej niz swoje zycie. Leukippe wierna ideatom, do konca zachowuje
dziewictwo i wierno§¢. Melitta kusi swym bogactwem i picknem mtodego
chlopca do zdrady. Klejnias i Menelaos optakuja $mieré¢ swych kochankow.
Thersander i Sosthenes nastaja na cze$¢ niewinne] dziewczyny. Te motywy
kieruja zawsze uwage czytelnika na sfere przezyé wewnetrznych bohaterow,
ukazuja motywacje psychologiczna postaci, z ktorych kazda jest zindywi-
dualizowana, posiada wlasne cechy charakterologiczne. Achilleus Tatios,
ktadac tak wielki nacisk na psychologi¢ mitoéci, wyrdznia sie sposrod
pozostalych romansopisarzy antycznych. Zaden inny powieSciopisarz nie jest
tak zmystowy, nadpobudliwy, wrazliwy jak autor Opowiesci o Leukippe
i Klejtofoncie. Pod tym wzgledem mozna go tylko poréwna¢ z samym
Eurypidesem, ktory jako pierwszy odwazyl sie ukaza¢ na scenie ludzka
milosé, takze w jej fizycznym aspekcie.

Romans, w tym i Opowiesé o Leukippe i Klejtofoncie przejmowalt i rozwijat
koncepcje Eurypidesa w zakresie konstrukcji bohatera. Ukonkretnienie postaci,
ktére zapoczatkowal dramaturg, w powiesci antycznej stanie si¢ reguta. Proces
ten pociagal za soba dalsze reperkusje w budowie calego $wiata przed-
stawionego. Juz Eurypides, tworzac nowego bohatera wyposazonego w cechy
zwyklego Smiertelnika, wprowadzit nowy rodzaj motywacji jego postgpowania.
W utworze, w ktérym bohater stanowi zindywidualizowana postac, roleg
zasadnicza gra zazwyczaj motywacja realistyczna. Autor przedstawiajacy
konkretnych ludzi musial tym samym ukazywaé konkretne S$rodowiska,
w jakich jego bohaterowie dzialali. Werner Jaeger®, omawiajac charakter
dramatéw Eurypidesa, wskazuje na mieszczanski realizm tej tworczosci, jako

¢ W. Jaeger, Paideia. Formowanie czlowieka greckiego, ttum. M. Plezia, H. Bednarek,
Warszawa 2001, s. 433.
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nowy element kompozycyjny, ktéoremu sadzone bylo odegra¢ pdzniej wielka
role w kulturze Hellady. Ukazywanie ,,scen z zycia” stanie si¢ w romansie
greckim toposem. I jesliby nawet powieSciopisarze antyczni nie przejeli go
wprost od wielkiego tragika, to z owych mieszczanskich motywow mogli
korzysta¢ posrednio przez komedi¢ nowoattycka, dla ktoérej z kolei inspiracje
stanowila tworczo$¢ Eurypidesa. Powie$C antyczna i wprowadzony przez nia
specyficzny system uwarunkowan i praw rzadzacych zyciem bohaterow,
okreslonym $rodowiskiem i w ogoble §wiatem przedstawionym, opieraja si¢
zatem na przestankach realistycznych. Bogowie nie ingeruja juz bezposrednio.
Zycie bohater6w podporzadkowane zostalo zwyklym prawom tego $wiata,
w ktorym panuja zadze i przemoc, ale takze wierno§¢ i milo$¢. Powies¢
— podobnie jak epos — opowiadata o niezwyklych i niecodziennych zdarzeniach
— dalekich podrézach, porwaniach, zbrodniach, ktérych czytelnik zapewne
nie do$wiadczal w Zyciu codziennym. Zmienily si¢ jednak motywacje tych
zdarzen, ktére teraz — podobnie jak w dramatach Eurypidesa — wyjasniane
sa przyczynami najzwyklejszymi. Kazdy odbiorca moégt je zrozumiec€ i spraw-
dzi¢ — przynajmnie] teoretycznie — wlasnym do§wiadczeniem.

Kolejna, wazna cecha dramaturgii Eurypidesa jest budowa akcji jego
tragedii, ktora polega na umySlnym splataniu i zawiklaniu zdarzen’. Przy-
ktadem tak zbudowanej dramatycznie intrygi moze by¢ wigkszo$¢ utworow
poety, a w szczegblnosci takie tytuly, jak: Helena, Ion, Ifigenia w kraju
Tauréw 1 Ifigenia w Aulidzie, Medea. Autor wprowadza czegstokro¢ zmiany
w zasadniczy bieg akcji, hamuje celowo jej rozwdj, rozbudowuje fabule,
pietrzy trudnoéci na drodze bohateréw, by tym silniej przykué¢ uwage
czytelnika lub widza i zaskoczy¢é go ostatecznym rozwiazaniem.

Dodatkowym elementem wzmacniajacym napiecie i atrakcyjno$¢ sztuki
bylo wprowadzenie przez Eurypidesa motywow egzotycznych. W takiej
scenerii® przebiegaja zdarzenia w dwoch utworach — w Helenie i Ifigenii
w kraju Tauréw.

Akcje nasycona perypetiami posiadaja takze romanse. Nie brak tu licznych
niespodzianek i niezwyklych przygdéd. 1 u Achilleusa Tatiosa co krok
napotykamy na watki przygodowe, kryminalne, na momenty suspense’ u,
thrillera, motywy szpiegowskie. Nad wszystkim goéruje fantazja, ktora objawia
sic w nieobliczalnych pomyslach, intrygach, zaskoczeniu. Martwi wracaja
do zycia, triumfujace zlo wychodzi bohaterom na dobre, a wszystkie
niesamowite perypetie koncza sic happy endem. Oczywiscie styl, maniera,
przesadnie wyrazone uczucia sa reliktem Oowczesnej przesziosci, ale wszystkie
meandry samej fabuly sa do dzi§ aktualne i fascynujace. Samo tempo akgji
zywo przypomina obrazki z filmu i telewizji.

7 Zob. na ten temat: 1. J. F. de Jong, Narrative in Drama, Leiden, New York 1991.
8 Egipt i Tauryda (dzisiejszy Krym).
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Autorzy romansoéw, podobnie jak Eurypides, umieszczali akcje swoich
utwordw w egzotycznej scenerii. Toczy sie ona na trzech kontynentach,
obejmuje olbrzymie przestrzenie, od Italii potudniowej, przez Grecje i Egipt,
az po Mezopotamieg. Trasa podrézy, jaka przebywaja bohaterowie mitosnych
opowiesci, jest zdumiewajaca. Chajreas i Kallirroe — postacie stworzone
przez Charitona wyruszyli z Sycylii ku Grecji i Jonii, a stamtad dotarli az
do serca Azji — do Babilonu. Droga, jaka przebyli Habrakomes i Antia
— kochankowie z Opowiesci efeskich Ksenofonta, biegla od tzw. Wielkiej
Grecji w TItalii potudniowej przez Sycylig, Krete, Fenicje, Joni¢ az do
Kapadocji. Heliodor kazal swoim bohaterom wyruszy¢ z Delf do Egiptu,
a stamtad w glab Etiopii, az do jej stolicy Meroe. Natomiast Klejtofont
i Leukippe — glowne postacie dzieta Achilleusa Tatiosa, rozpoczynali swoja
podréz w Sydonie i Tyrze, stamtad skierowali si¢ do Bejrutu, a potem do
Egiptu, Aleksandrii, Faros, Efezu, Bizancjum i znowu do Fenicji. Motywy
egzotyczne, orientalne staly si¢ w romansie toposem, ktory w jakim$ sensie
powiesciopisarze zawdzieczali Eurypidesowi. To prawda, ze w watkach tych
lubowali si¢ takze przedstawiciele pOzniejszej literatury, szczegélnie aleksan-
dryjskiej i oni bezposrednio — jak si¢ zdaje — oddzialywali na autoroéw
romansow. Nie sposob jednak przeceni¢ wptywu wielkiego tragika zar6wno
na jednych, jak i na drugich.

Kazda epoka literacka pozostaje w Scistym zwiazku z catoksztaltem kultury
umystowej, z ideologiami, §wiatopogladem, a takze z pradami filozoficznymi.
Te ostatnie przenikaly do tworczosci Eurypidesa w sposob szczegblny. Drama-
turg nie stworzyl jakiego§ nowego systemu filozoficznego’®, nie wylozyl nawet
w spos6b dobitny swojego $wiatopogladu, uczynil natomiast przedmiotem
przezyC i rozwazan swoich bohateréw problemy egzystencji ludzkiej, wsrod
ktorych przewijaja si¢ tak wazne zagadnienia, jak dobro, zlo, Zycie, $mier¢,
wiara w bogdw. Nie sposob zakwalifikowa¢ jednoznacznie pogladéw Eurypide-
sa do jakiej$ szkoty filozoficznej, nie ulega jednak watpliwosci, ze przewazajaca
czg$¢ jego tworczoSci wyraza przekonania filozoficzne formulowane przez
sofistow — reprezentujacych $wiatopoglad racjonalistyczny. W tworczoéci tego
poety istotne bylo to, ze pewne tresci filozoficzne staly si¢ immanentnym
sktadnikiem prawie wszystkich tragedii. Oczywiscie mozna powiedzie¢, ze kazdy
utwor jest mniej lub bardziej powiazany z jakim§ zespolem przeSwiadczen
filozoficznych. Jednak u Eurypidesa problemy filozoficzne wprowadzane sa
umyslnie i celowo, stanowia czgsto centralny element wypowiedzi bohatera,
a nawet treSci utworu. I w tym takze przejawia si¢ nowatorstwo Eurypidesa,
ktory §wiadomie wprowadza filozofie do literatury fabularnej.

Romansopisarze szli §ladem wielkiego tragika. W ich twoérczoSci prob-
lematyka filozoficzna zajmuje duzo miejsca, jednak skala refleksji, rozno-

¥ Ciekawe uwagi o filozofii Eurypidesa: W. Jaeger, op. cit., s. 438-439.
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rodnos$¢ tematyczna wypowiedzi nie jest tak zlozona i duza jak u Eurypidesa.
Achilleus Tatios interesuje si¢ przede wszystkim tematami dotyczacymi mitosci,
kobiet, cierpienia i bolu'®. Sady, jakie formuluje, nie sa moze w pekni
oryginalne, niemniej nie sposob odmowi¢ autorowi romansu zmyshu obserwacji
natury ludzkiej, zdolnosci wnikania w psychologiczne motywacje dzialan
glownych postaci i trafnosci wyglaszanych opinii. Druga sofistyka — epoka,
w ktorej zyt i tworzyl nasz autor, wymagata od twércow wiedzy, oczytania,
umiejetnosci wypowiadania si¢ na rozne tematy'!. Achilleus Tatios ze swoim
romansem wpisywal si¢ bardzo dobrze w t¢ popularnofilozoficzna tendencje.

Druga sofistyka to takze epoka, w ktorej kroluje Muza ,,retoryczna’,
oczekujaca od pisarzy twoérczosci kunsztownej w formie, obliczone] czesto
na popis literacki'>. Juz w okresie pierwszej sofistyki, tj. tej, ktora narodzita
sic w Atenach w V w. przed Chr., retoryka zaczela zdobywaé¢ wladze nad
literatura pickna. Dokonywatlo si¢ to gléwnie za sprawa Eurypidesa, ktory
jako jeden z pierwszych otwieral szeroko drzwi swojej tworczoéci przed ta
dziedzing sztuki'®. Dialogi i partie narracyjne tragedii opieral na wzorcach
wymowy sadowej, zaopatrujac bohaterow w bogaty zaséb logicznej argumen-
tacji, ozdabiajac ich mowy figurami krasomowczymi. Rownocze$nie nie gardzit
walorami mowy codziennej'*. Wspaniale arie solowe'’, wyrazajace przezycia
jednostki ludzkiej, stana si¢ wzorem kompozycyjnym zaréwno pod wzgledem
formy, jak i treSci. Nasladowa¢ je beda autorzy romansow.

Roéwniez Achilleus Tatios znajdowal upodobanie w retoryce. Staral sig
stworzy¢ dzielo oparte na najlepszych wzorcach starej, klasycznej greckiej
sztuki krasomoéwcezej, wywodzacej si¢ w prostej linii ze szkoly Gorgiasza
z Leontinoj. Silne wplywy sofistyczne zdradzaja zwlaszcza opisy (tzw.
ekphraseis). Autor jest bardzo wrazliwy na barwy, ksztalty, cienie. Znajdujemy
u niego szczegOlowe opisy dziel sztuki, jak obrazu Europy porwanej przez
Dzeusa pod postacia byka, malowidel ukazujacych uwolnienie Andromedy
i Prometeusza (III, 6), pucharu Dionizosa (II, 3, 1-2), fletu Pana (VIII, 6,
4). Pisarz opisuje miasta Sydon, Tyr, Aleksandri¢, do ktérych prowadzi
swoich bohaterow. Zamieszcza charakterystyke wygladu i zachowan zwierzat:
konia Chariklesa (I, 14, 2), pawia (I, 16, 13), bykoéw nilowych (I1, 15, 3-4),
ptaka feniksa (III, 25, 1-3), hipopotama (IV, 2, 1-3, 5), stonia (IV, 4, 1-7),

1 Tymi zagadnieniami zajalem si¢ szerzej w innym miejscu. Tekst wypowiedzi znajduje
sie¢ w druku w czasopiSmie ,,Meander”.

1 Krotka, lecz doskonaly charakterystyke epoki daje M. Szarmach, Flawiusz Filostratos.
Zywot Apolloniosa z Tyany, ttum. z jez. grec., wst., koment. M. Szarmach, Torufi 2000, s. 7-23.

2 Ibidem.

13 Zob. D. J. Conacher, Rhetoric and Relevance in Euripidean Drama, ,,Ametican
Journal of Philology™ 102 (1981), s. 3-25.

¥ Zob. P. T. Stevens, Colloquial Expressions in Euripides, Wiesbaden 1976.

15 Zob. J. Lanowski, Literatura Grecji starozytnej w zarysie, Warszawa 1987, s. 85.



118 Robert K. Zawadzki

krokodyla (IV, 19, 1-6). W powieSci znajduja si¢ takze opisy zjawisk
meteorologicznych: burzy (III, 1, 14, 3), przyptywoéw Nilu (IV, 11, 3-12, 4).
Pisarz jest bardzo czuly na wdzigki przyrody, czemu daje wyraz w uroczym
opisie ogrodu (I, 15, 1-8). W romansie zawarto takze opisy pewnych
uroczysto$ci, obrzedow, procesji (I, 15, 1-2; V, 2, 1-2). Te opisy stanowiace
prezentacje elementow statycznych zatrzymuja fabule, nie posuwaja akcji do
przodu. Spelniaja przede wszystkim funkcje popisu, majacego za zadanie
pokazanie zdolno$ci, umiejetnoéci krasombéwcezych pisarza, ujawnienie jego
wiedzy na rozmaite tematy. Tym samym celom stuzyly réine mythoi,
opowiadania, basnie, legendy, bajki wplecione w tok narracji. Wéréd nich
znalazly sic opowiadania o mitoéci u roélin i zwierzat (I, 17, 1-5; 18, 3-5),
legenda o pochodzeniu wina (I1, 2, 1-2), narodzinach purpury (II, 11, 4-8),
mit o Panie i Syrinks (VIII, 6, 7-11), a takze opowie$s¢ o wodzie styksowej
(VIII, 12, 1-9) i bajka o komarze i lwie (II, 21, 1-4; 22, 1-7). Druga
sofistyka lubowala sic w tego typu ekskursach i dygresjach's. Tworczo$é
Achilleusa Tatiosa doskonale wpisywata sic w te¢ norme. Jej wyrazem byly
liczne refleksje, sentencje, ztote mysli, ktore autor bardzo czgsto wypowiada
podczas narracji. Ich tre$¢ jest niezwykle réznorodna i dotyczy wszelkich
dziedzin zycia, §wiadczac roOwnocze$nie o tym, Zze pisarz posiadat wielki dar
obserwacji i znajomoS$ci natury ludzkiej. Wplywy sofistyczne widoczne sa
takze w opisie procesu sadowego, jaki zostal wytoczony przez Thersandra,
Klejtofontowi i Leukippe (VII-VIII). Zaprezentowano tu fragment warsztatu
moéwey sadowego, ktory — jak si¢ zdaje — zawiera pewne reminiscencje
prawodawstwa atenskiego. W wygloszonych mowach obronczych i oskar-
zycielskich (tzw. logoi dikanikoi) w pelni ujawnit si¢ talent retoryczny Achilleusa
Tatiosa, ktory wypowiedzi swoich bohateréw zaopatrzyl w arsenal argumentow
i érodkoéw perswazji. Te i inne wypowiedzi, niekiedy dluzsze monologi,
przypominaja arie solowe wyglaszane przez postacie dramatéw Eurypideso-
wych. Szata zewngtrzna dzieta Tatiosa takze stanowi przejaw oddzialywan
retorycznych, wywodzacych si¢ ze szkoly sofistow, pod urokiem ktorych
pozostawal przeciez i Eurypides. Powie$¢ napisana jest greka attycka i stylem
attyckim. Przewazaja zdania krotkie, asyndetyczne, o rownej dlugosci,
podobnym rytmie, rownoczlonowe (isokola). Asyndetyczno$¢ i rownoczlo-
nowos$¢ podkreslone sa czgsto anaforami. Wazna cecha stylu Tatiosa jest
antytetyczno$¢, przeciwstawno$¢ osob, pojeé, sformulowan, calych sytuacji.
Do $rodkéw stylistycznych stosowanych bardzo czesto przez Achilleusa Tatiosa
nalezy metafora i jej wszelkie odmiany, w tym rowniez i porOéwnanie.
Tworzywo, jakim postugiwali si¢ Eurypides i Achilleus Tatios komponujacy
swoje dzieta, zdradza w nich uczniéw sofistow. 1 chociaz tragik atenski nie
moze by¢ uznany za twoérce nowej szkoly literackiej, to z pewnoscia wzbogacit

16 Rowniez Filostratos w Zywocie Apolloniosa z Tyany wprowadza czytelnika na sale sadowa.
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sposoby poshlugiwania si¢ materiatlem jezykowym, wydobywajac na powierz-
chni¢ jego utajone mozliwosci. Pokazal zatem innym tworcom — w tym
rOwniez i autorom romanséw, jak mozna korzystaé z narzedzia, ktore
stworzyli nauczyciele madrosci.

Dotychczas zajmowaliSmy si¢ ogoélnymi przejawami oddziatywan Eury-
pidesa na romansopisarzy i Achilleusa Tatiosa. Czas przejs¢ do kwestii
szczegbtowych, a wigc do tych motywow i watkéw, ktore autor Opowiesci
o Leukippe i Klejtofoncie bezpoSrednio zapozycza z twoérczosci Eurypidesa.

Tragedia, ktéra wywarla najwickszy bodaj wplyw na Tatiosa, jest Hipolit
uwieniczony. Tematem tego utworu jest — jak wiadomo — wystepna milos¢,
ktéora byla wynikiem odwiecznego konfliktu migdzy dwiema boginiami:
Artemida i Afrodyta — symbolami czystosci i plciowosci. Ow motyw
antagonizmu migdzy niebiankami pojawia si¢ takze w Opowiesci o Leukippe
i Klejtofoncie. Uwidacznia si¢ on zwlaszcza w przedstawionym przez Klej-
tofonta micie o Rhodopis i Euthynikosie (VIII, 12). Bohaterke opowiesci
Artemida zamienita w Zrédto, u brzegéw ktorego dziewczyna stracila
dziewictwo. To zrodlo nazwano potem woda styksowa. Rhodopis nie potrafita
zachowac czystosci ciala, gdyz stala si¢ pastwa poteznych pragnien mitosnych,
symbolizowanych przez Afrodyte. Uleganie erotyce stanowi wystepek przeciw-
ko dziewictwu, ktoére uosabia Artemida. U Eurypidesa wzajemna niecheé
bogin przyczynita si¢ do zguby tytulowego bohatera. U Tatiosa natomiast
pojawia si¢ mys$l, ze tylko malzenstwo pozwala pogodziC te dwie sprzeczne
sity, sprawiajace kochankom tak wiele probleméw. Zakonczenie powiesci
jest wigc zupelnie inne niz w tragedii atenskiego tworcy.

Konstruujac sylwetki bohateréw, Achilleus wykorzystywal pewne rysy
charakterologiczne postaci stworzonych przez Eurypidesa. Klejtofont opierajacy
si¢g erotycznym propozycjom mtodej i pigknej] wdowy (V, 15-16), pragnacy
pozosta¢ wiernym swym ideatom, przypomina czystego Hipolita. Z kolei
Melitta uwodzaca chlopca, naklaniajaca go do uleglosci, ma w sobie co$
z Fedry szalenie zakochanej. Tatios, budujac sylwetki bohateréw, postuzyt
si¢ takze innymi cechami charakteru nieskazitelnego syna Tezeusza. Mizoginis-
tyczny Klejnias, obrzucajacy obelgami réd niewiesci (I, 8, 1), zachowuje si¢
zupetnie jak Hipolit, ktory dowiedziawszy si¢ o uczuciu macochy zlorzeczy
jej 1 wszystkim kobietom. Wreszcie Chajreas, rowniez nienawidzacy kobiet,
ginie zrzucony na ziemi¢ przez wlasnego konia (I, 12). Podobne nieszczescie
spotkato tytulowego bohatera tragedii Eurypidesa. W powieSci Tatiosa daje
si¢ zaobserwowac jeszcze jedna reminiscencja utworu atenskiego dramaturga.
Jest to spostrzezenie poczynione przez naszych autoréw, odnoszace si¢ do
procesu zakochania si¢e. Klejtofont, opowiadajac dzieje swojej mitosci,
stwierdza, ze ujrzawszy S§liczna Leukippe zatracit sie, gdyz ,,pigkno rani
glebiej niz strzala i poprzez wzrok dociera do duszy” (I, 4, 4). Mysl o tym,
Zze oczy sa pierwsza brama, przez ktéra milo$¢ przedostaje si¢ do serca
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cztowieka, pojawia si¢ u Eurypidesa. Chor w Hipolicie $piewa: ,.Erosie,
Erosie, ty poprzez oczy wsaczasz tesknote, wnosisz stodka laske w dusze...”"’.
Obaj pisarze zgodni sa zatem co do tego, ze wzrok jest pierwszym zmystem,
ktory przyczynia si¢ do rozpalenia uczucia do osoby pilci odmiennej.
Oczywiscie motyw ten obecny byt w literaturze od dawna — moze tylko
w formie nie tak dobitnie wypowiedzianej. Eurypides $§wiadomie zwrocit na
niego uwage i on jako pierwszy — jak si¢ zdaje — dostrzegt i opisal te¢
sytuacje, ktora my dzisiaj nazywamy miloécia od pierwszego wejrzenia. Pbzniej
bedzie to ulubiony watek romansu antycznego.

Achilleus Tatios, budujac sylwetki bohateréw i akcje powiesci, korzystat
takze z innych utworé6w Eurypidesa. Konstruujac posta¢ Leukippe odwotywat
sic¢ prawdopodobnie do szlachetnych niewiast wystepujacych w sztukach
dramaturga z Aten, moze szczegOlnie do Alkestis gotowe] odstapi¢ swe
zycie mezowi'®. Bohaterka romansu takze nie waha si¢ umrze¢ za ukochanego.
Zrédlem inspiracji dla Tatiosa mogly rowniez staé sie inne kobiety zdolne
do najwigkszych poswigcen, wzory corek, matek, zon, jak Poliksene, Hekabe,
Makaria!®, Andromacha®. Helena takze stanowila natchnienie dla autora
romansu. W tragedii Eurypidesa, zatytulowanej imieniem bohaterki, nastawat
na jej cze$¢ Theoklymenos, podobnie u Tatiosa zachowywat si¢ Thersander
pragnacy zniewoli¢ Leukippe (VI, 6-7, 12-21). Helena chroni si¢ u grobu
Proteusa — poprzedniego krola, ktory udzielit jej opieki; Leukippe natomiast
znajduje schronienie w $wiatyni Artemidy (VIII, 13, 2-4). Obie bohaterki
przebywaja w obcym kraju, w cigzkim, niemal bez wyjscia potozeniu, pod
wladza barbarzynskich ludzi. Takiej samej doli doswiadczyta Ifigenia, ktora
Eurypides umie$cit w kraju Tauréw, tzn. na terenie dzisiejszego Krymu.
Z ta postacia laczy si¢ wykorzystywany czgsto w romansie motyw osoby
zmarlej, ktéra jednak wcale nie umarla, lecz w wyniku jakich§ mniej lub
bardziej cudownych okolicznosci zostala ocalona i p6zniej po wielu nie-
zwyklych wydarzeniach odnalazla si¢, wprawiajac swoich najblizszych w zdu-
mienie i wielka rados§¢. Taki los stat si¢ udzialem coérki Agamemnona zloZzonej
w krwawej ofierze, cudownie uratowanej przez bogini¢, o czym zreszta nikt
z uczestnikbw owej tragiczne] ceremonii nie zdawal sobie sprawy. Ifigenia
jawi sie wiec jako typ Leukippe, ktéra réwniez miala umieraé i to az trzy
razy. Za kazdym razem byla to jednak $mier¢ pozorna ,,na niby”. Dziewczyna

7 Thum. J. Lanowski.

8 O Alkestis zob. cieckawe studium: P. Riemer, Die Alkestis des Euripides. Untersuchungen
zur tragische Form, Frankfurt 1989; J. Gregory, Euripides’ Alcestis, ,,Hermes” 107 (1979),
s. 259-270; J. M. Bell, Euripides’ Alcestis: A Reading, ,,Emerita” 48 (1980), s. 43-75.

¥ Zob. R. Guerrini, La morte di Macaria, ,,Studi Italiani di Filologia Classica™ 45
(1973), s. 46-59.

% O postaciach kobiecych zob.: C. Nancy, Euripide et le parti des femmes, ,,Quaderni
Urbinati di Cultura Classica” 17 (1984), s. 111-136.
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»Zmartwychwstala™, tzn. odnajdywata si¢ w cudownych okolicznosciach,
napawajac zalamanego Klejtofonta nieopisanym szczgéciem i radoscia.

Wazna role w tragedii Eurypidesa Ifigenia w kraju Taurdéw odgrywa
motyw snu, ktory spelnia funkcje symbolu zapowiadajacego wazne wypadki.
Bohaterka w prologu® opowiada sen. Przy$nil si¢ jej ojcowski palac w Argos,
ktory zamieniat si¢ w ruing. Ostatnia kolumne obdarzona ludzkim glosem
obmywata ona jak ofiarg. Ifigenia wiedziala, Ze sen ten jest znakiem czego§,
zwiastuje jakie§ dramatyczne wydarzenia — moze nawet $mieré dalekiego
brata. Motyw snu pojawil si¢ juz w poczatkach literatury greckiej, ale dopiero
Eurypides obdarzyl go tak duza ranga w konstrukcji $wiata przedstawionego®.
Pisarz nadal mu charakter immanentnej celowosci. Sen przestal by¢ tylko
elementem ws$réd innych motywow przebiegajacych w czasie. Teraz stal sig
czeécia caloéci akcji dazacej do okreSlonego celu.

Réwniez u Tatiosa waznym elementem akcji sa sny. Stanowia one
zazwyczaj zapowiedZ nieszcze$C, jakie niebawem maja spas¢ na bohaterow.
Przestroga przed zawarciem zwiazku malzenskiego Klejtofonta i Kalligony
byly dwa sny. Jeden zostal skierowany do niedoszlego malzonka, drugi do
jego ojca (I, 3, 4; II, 11, 1). Pierwsza ,,$mieré” Leukippy (III, 15, 4-5)
takze zostala przepowiedziana. Tragedi¢ corki ujrzala Panthea we S$nie
(II, 23, 5). Leukippa z kolei dzieki Artemidzie bedzie wiedziata, ze powinna
dba¢ o swoje dziewictwo, az do poslubienia Klejtofonta (IV, 1-4). I wreszcie
ostatnia wr6zba skierowana do Sostratosa przez Artemid¢ w formie snu,
ze jego corka zyje i znajduje si¢ w Efezie. Wszystkie te sny spelniaja podobna
funkcje jak u FEurypidesa. Naleza one do centralnego zespolu motywow,
ktore skladaja si¢ na akcje i zapewniaja $wiatu przedstawionemu celowos¢
i spoistos¢.

Kolejna sztuka Eurypidesa, ktoéra mogla stanowi¢ inspiracje dla autoroéw
romanséw, nosi tytul Orestes. W utworze tym spotykamy si¢ z motywem
zawarcia zwiazku malzenskiego, ktory zarazem jest szczesliwym zakonczeniem
szeregu dramatycznych wydarzen, jakich doswiadczaja bohaterowie. Owe
szczeSliwe zakonczenia — happy endy stana si¢ w powieSci antycznej toposem.
U Eurypidesa zawarte zostaja dwa malzenstwa: Orestes pos§lubia Hermione,
Pilades za$ Elektre. Takze u Tatiosa powstaja dwa zwiazki malzenskie:
Klejtofont Zeni si¢ z Leukippe, Kallisthenes za§ z Kalligona. I tutaj, podobnie
jak u atenskiego tragika, malzenstwo wienczy niesamowite przygody bohateréw
i jest ostatnim akordem opowieSci.

Sztuka Orestes zaciekawia jeszcze z jednego powodu. Ot6z, wystepuje
w niej] motyw szalenstwa tytulowego bohatera. ByC moze, fakt ten stal si¢

2 O roli prologu w tragediach Eurypidesa zob. H. Erbse, Studien zum Prolog der
euripideischen Tragddie, Berlin 1984.
2 Por. T. Sinko, Zarys historii literatury greckiej, Warszawa 1959, t. I, s. 555.
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inspiracja dla Tatiosa, ktory réwniez pozbawia Leukippe wolnej woli i skazuje
na cierpienia choroby psychicznej (IV, 9). Rozne sa tylko przyczyny szalenstwa
u naszych pisarzy. Orestes popada w szalenstwo na skutek wyrzutow sumienia
po matkobojstwie, Leukippe za§ wpada w obled po wypiciu nieSwiadomie
napoju milosnego, ktory podstepnie podat jej zakochany Gorgiasz.

Wiele napisano o problematyce wiary i religii w tworczosci Eurypidesa®.
Znany jest krytyczny stosunek pisarza do tradycyjnych wyobrazen o bogach,
jakie posiadali 6wczeSni Grecy. W tworczosci atenskiego tragika miejsce
dawnych niebian zajely dwie nowe boskie istoty: Dike (Sprawiedliwosc)
i Tyche (Los). Szczegélnie Tyche dane bylo oddzialywaé na pozniejsza
literature, powieS¢ antyczna i tworczo$¢ Achilleusa Tatiosa. U Eurypidesa
Tyche jest bostwem kaprySmym, zmiennym, niestalym. Jej dziatanie bywa
nieobliczalne. Tyche bawi si¢ ludzmi. Raz daje laske, innym razem zsyla
nieszczesScie. Tyche wystepuje takze w romansie Tatiosa®, gdzie odgrywa
znaczng rolg, podobna do tej, jaka pelni w dramatach Eurypidesa. Jest to
»dajmon” wszechmocny, dominujacy i nieprzewidywalny, ktory kieruje zyciem
pojedynczych ludzi i biegiem §wiata. Jego dzialanie moze by¢ niekiedy dobre,
niekiedy zle. Najpelniej jego réznych igraszek doswiadczyt Klejtofont, ktéremu
boéstwo nie szczedzilo przeciwnosci, przeszkdod i trudnoécei.

Achilleus Tatios zapozycza od Eurypidesa zaréwno forme, jak i wiele
watkow jego tragedii, niekiedy nawet poszczegblne sytuacje i zwroty, co
swiadczy o wielkosci atenskiego mistrza, o jego niezwyklej pomystowosci,
ktora przez wiele stuleci zachowywala §wiezo$¢ i inspirowala pisarzy. Cale
dziedzictwo dramatyczne autor z Aleksandrii bardzo umiejetnie przeksztalca,
tworzac kunsztowna, pasjonujaca mozaik¢. Pokazuje zarazem, jak mozna
korzysta¢ ze spuscizny genialnego pisarza i tworzy¢ dziela interesujace — owa
literature ,;mila, lekka i przyjemna”, oparta na najlepszych wzorcach.

B Zob.,, np.: G. Murry, Euripides and His Age, London 1922; D. J. Conacher,
Euripidean Drama: Myth, Theme and Structure, Toronto 1967, T. B. L. Webster, The
Tragedies of Euripides, London; L. Begson, Die Relativitit der Werte im Friihwerk des
Euripides, Stockholm 1971; M. M orani, La religione di Euripide, ,,Zetesis” 2 (1982), s. 5-21;
M. R. Lefkowitz, Was Euripides an Atheist, ,,Studi Italiani di Filologia Classica” 5 (1987),
s. 149-166; J. Mankowski, Mity i Swiat Eurypidesa. Zagadnienia wybrane, Wroctaw 1975.

# Zob. doskonaly artykul omawiajacy role i funkcje Tyche (Losu): J. Alaux,
F. Létoublon, Athlothetousa Tyche. Les vicissitudes des choses humaines dans le roman
grec: Uexemple des Ethiopiques, [W:] La tradition Créatrice du théatre antique, GITA 11 (1998),
Montpellier, s. 145-170.
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ACHILLEUS TATIOS UND EURIPIDES. GEMEINSAME FABELFADEN

(Zusammenfassung)

Ein interessantes Problem, das mit der Genese des antiken Romans verbunden wird, ist
der Stoff, das Material, das die Inspiration der Schriftsteller bildete. Es ist wohl keine
Ubertreibung zu behaupten, dass alle bisherigen literarischen Formen den Anteil an der Gestaltung
des Liebesromans hatten. Wichtige Rolle in diesem Prozess haben ohne Zweifel die Tragddien
des Euripides gespielt, der einer von gréBten Erneuerern des Theaters war, von dem die ganze
alte und neuzeitliche Literatur enorm beeinflusst worden ist, dessen Werke durch die riesige
inhaltliche und formale Meisterschaft charakterisiert sind. Das Schaffen des groBen Tragikers
muss auch damit den Einfluss auf Achilleus Tatios (den Romansschriftsteller, der an der
Wende des 2. und 3. Jahrhunderts nach Christus lebte und, wie es in der Tradition tberliefert
wurde, aus dgyptischer Alexandria stammte) ausgeiibt haben.

Dieser Einfluss wird in zwei Aspekten sichtbar. Erstens, im Werke des Tatios erscheinen
gewisse Motive, feste, wiederholende Elemente, die die Konvention einer Gattung formten und
zugleich von den anderen Liebesromansschriftstellern verwendet wurden. Einige diese Topos,
so genannte loci communes, die das gemeinsame Erbe des antiken Romans bilden, entstammen
der Dramatik des Euripides. Zweitens, hat Achilleus, der in den Rahmen der Regeln einer
Gattung sich bewegte, Formen und Lésungen in die Fabel oft hineingefiihrt, die in anderen
Liebesromanen nicht auftreten und die auch vom Verfasser der Bachtanae herkommen. Die
zwei Ebenen der Einwirkung des Euripides — breitere: alle Gattungen umfassend und schmalere:
individuell und ausfiihrlich — ergédnzen sich gegenseitig und tragen zum Reichtum und zur
Abwechslung dieses wegen seines Schematismus so getadelten Werkes des Romansschriftstellers
aus Alexandria bei.



