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MOTYWY ANTYCZNE W DRAMATACH NIKOSA KAZANDZAKISA

Greka Zorbe znaja wszyscy. Tryumfalnie wprowadzil go do grona
bohateré6w wspolczesnych mitéw Anthony Quinn, a Mikis Teodorakis na
zawsze zwigzal z melodia zywiotowego tanca syrtaki. O tworcy tej postaci
niewielu przecietnych odbiorcow kultury wie wiecej ponad to, Ze napisal
Greka Zorbe' i byé moze jeszcze, ze powieSC Ostatnie kuszenie Chrystusa’®
i film na jej motywach spotkaly si¢ z potgpieniem kosSciola i wywolaty
skandal. W Polsce tworczo§¢ Nikosa Kazandzakisa, poety, prozaika, dramatur-
ga i mysliciela, jest niemal caltkowicie nieznana.

Tymczasem ten niepozorny, drobny i niesmiaty samotnik, naznaczony
tragicznymi przezyciami dziecinstwa, zdoby!l sobie zaslizenie miano giganta
literatury nowogreckiej. Niestrudzony wedrowiec po niemal wszystkich krajach
swiata — z podrozy tych pisat fascynujace reportaze — roOwnie niestrudzenie
wedrowal po S$ciezkach mysli ludzkiej. Chciwie wchianial coraz to nowe
czesto przeciwstawne poglady, probowal wszystkich ideologii i kierunkow,
entuzjastycznie je przyjmujac i odrzucajac rownie gwaltownie. Najwigkszych
myslicieli wszystkich czas6w mienit swoimi mistrzami. Uwazal si¢ za rownego
im partnera; tworczego kontynuatora ich osiagnieé. Nie tylko studiowat
dzieta myslicieli pierwszej potowy XX w., ale i przekladal na nowogrecki
dziela Jamesa, Bergsona, Nietzschego, Buechnera, Maeterlincka, Darwina.
Witalizm Bergsona i filozofia Nietzschego, pesymizm Schopenhauera i prag-
matyzm Spenglera, mistycyzm zakonnikéw atonickich i rewolucjonizm Lenina,
filozofia fenomenologow i egzystencjalistoOw oraz wiele innych wspoélczesnych
mu $wiatopogladow zlozylo si¢ na obecny w calej jego twodrczosci swoisty
,nihilizm heroiczny”.

! Grek Zorba, thim. z jez. gr. N. Chadzinikolau, Warszawa 1971.
% Ostatnie kuszenie Chrystusa, tlum. J. Wolff, Warszawa 1992.
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Lekcewazac ostrzezenia Kallimacha postanowil nie tylko doréwnac
Homerowi, ale i go przewyzszy¢, dajac Grecji narodowy epos godny doby
nowozytnej. W swojej ogromnej, liczacej 33 333 wiersze Odysei, dziele
zakrojonym na miar¢ XX w., poprowadzit swego bohatera z Itaki na
nieskonczona wedrowke do zrédet Nilu, bajecznych krélestw Afryki, az po
mrozne lody bieguna potudniowego. Odyseusz porywal Heleng, wywoltywat
rewolucje spoleczna w Egipcie, zakladat idealne panstwo, spotykal w swej
tulaczce tajemnicze postaci wielkich Nauczycieli ludzkosci?.

Rozglos zapewnily Kazandzakisowi znakomite powiesci. Natomiast jego
tworczo§¢ dramatyczna, jakkolwiek obszerna iloSciowo (16 dramatéw),
pozostaje na marginesie zainteresowan badaczy. Tak jak wiele utworow
powiesciowych i poetyckich, takze dramaty poswigcal Kazandzakis swoim
kolejnym duchowym przewodnikom, buntownikom my$li i reformatorom
ludzkoSci, stracencom ginacym za przegrane idealy, opetanym wizjonerom,
odkrywcom i zdobywcom nowych ladéw, poczynajac od czaséw mitycznych
przez bizantynskie az po nowozytne. Odyseusz, Prometeusz, Tezeusz, Chrystus,
Budda, Julian Apostata, Nikifor Fokas, Konstanty Paleolog, Joanis Kapodis-
trias, Krzysztof Kolumb dowodzili swoich racji, cierpieli i umierali na scenie
teatru Kazandzakisa.

W I tomie wydania jego spuscizny dramatycznej zgromadzono sztuki
osnute na tematach antycznych®. Sklada si¢ na nie sze$¢ utworéw: Odyseusz,
Melissa, obszerna Trylogia Prometejska i Kuros.

Odyseusz, powstaly w 1922 r., rozpisuje na sceny wydarzenia zawarte
w dziesigciu pieSniach drugiej czesci Odysei, od trzynastej po dwudziesta
druga. Dwuaktowa akcja tego dramatycznego poematu, pisanego w bialym
wierszu jedenastozgloskowym, rozpoczyna si¢ z chwila przebudzenia Odyseusza
na rodzinnej Itace, ktorej zreszta nie rozpoznaje (Hom. Od., 13, 194 i n.),
a konczy w momencie, gdy Odys objawia sic w jadalni swego dworu
z Telemachem i Eumajosem u boku unoszac huk, by zada¢ $mier¢ zalotnikom.
Utwor stanowi swoisty zapis drogi duchowej, jaka musi przeby¢ bohater,
aby przygotowa¢ si¢ do najwigkszej roli swego zycia — boga msSciciela.

3 O Odysei Kazandzakisa zob. P. Prevelakis, N. Kazantzakis and his Odyssey. A Study
of the Poet and the Poem, transl. Ph. Sherrard, New York 1961; The Odyssey. A Modern
Sequel, ed. N. Kazantzakis, transl., introd., synop., not. K. Friar, New York 1958.

* N. Kaluvilaxng, @EATPO A’. Tpayddieg ue apyoin Oéuxto (Ipounbéag, Kovpog,
Odvooéag, Mélioon), Exd. Kalovidrn, ABhva. 1955 (N. Kazandzakis, Teatro I. Tragodies
me archiea temata: Promiteas, Kuros, Odiseas, Melisa, Atina 1955). Zrodia antyczne dramatéw
omawia: I'. II. Ztapatiov, O Kalavtldrne ko o1 Apyoior, Abnva 1983 (G. P. Stamatiu,
O Kazandzakis kie i archiei, Atina 1983 — Kazandzakis i starozytni). Omoéwienia tworczosci
dramatycznej Kazantzakisa i ich dziejow scenicznych: I'. I. Havayiwtdkng, Nikog
Kalavtldxne. H puopo#h xat to épyo tov, Kphtn 2001 (G. I. Pana-
jotakis, Nikos Kazandzakis. I Morfi kie to Ergo tu, Kriti 2001 — Nikos Kazandzakis,
Osobowosé i dzielo).
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Kazandzakis nie wprowadzil istotniejszych zmian w sekwencje zdarzen
zwiazanych z powrotem Odysa na Itake znana z Odysei. Dla potrzeb
dramatycznych skondensowal naturalnie akcje (jej poczatek wyznacza 193
wers trzynaste] pie$ni Odysei, koniec poczatkowe wersy piesni dwudziestej
drugiej), pozwalajac np. Penelopie pokaza¢ si¢ tylko raz. Rozpoznanie
ojca przez Telemacha opoznit az do polowy Il aktu, a rozpoznanie przez
Eumajosa przenidst niemal na koniec sztuki (s. 492). Pozwolilo mu to
wplata¢ dwuznaczne aluzje, napomknienia, $wiadome przejezyczenia i gry
stowne, ktérych nie szczedzi studze i synowi przebrany pan domu, chwila-
mi dreczac samego siebie. Pisarz dodat takze rozbudowane sceny ze sta-
rym pOlprzytomnym ojcem Odysa, Laertesem, rozwinal sceny ze shuzacymi
i zalotnikami. Wbrew teoriom antycznym dramat Kazandzakisa niemal
rozsadzaja tlumy postaci drugoplanowych (obok Eumajosa i Linosa, stu-
zace o imionach wzietych zar6wno z tradycji homeryckiej, jak i wlasnej
fantazji autora (piastunka FEurykleja, Melanto, Chloe, Gorgo, Eryfile,
Leukotea, Stara, dreczycielki starego Laertesa: Fajdra i Leda), zalotnicy
(Antinoos, Eurymachos, Ktezyppos, Agelaos, Lejodes), aojd Femios, zeb-
rak Menites w roli Arnajosa-Irosa, tancerki i miynarki pelniace role
chéru.

W funkcji prologu rozpoczyna dramat scena czerpania wody przez stuzace
z dworu Odysa. Obserwuja one przybycie Penelopy, ktéra w towarzystwie
wiernej Euryklei idzie na brzeg morza, pomodli¢ si¢ przed posagiem Afrodyty
i ubtagaé ja, by — skoro mija juz 20 lat od odjazdu Odysa i nadzieje na
jego powrot przepadly — dala jej jako meza, milego jej sercu Eurymacha.
Scena konczy si¢ przybyciem od dworu shuzacej Eurynome z opowieécia
o groznych znakach wieszczych. Rozmowg przerywa nagle wtargnigcie Odysa.
Kazandzakis wyraznie nawiazuje tu do sceny zjawienia si¢ rozbitka na wyspie
Feakoéw przed Nauzykaa i jej towarzyszkami. Przerazone widokiem obcego
stuzace rozpraszaja si¢ w poplochu. Pozostaje jedynie Odys i Eurynome,
ktéra na oczach bohatera i widzow zrzuca strdj stuzacej i objawia si¢ jako
bogini Atena.

Dialog bogini i Odyseusza wykorzystal Kazandzakis do scharakteryzowania
swojego bohatera. Jawi si¢ on od razu jako heroiczny nietzscheanski
»nadcztowiek™ , zwyciezajacy $mier¢” i ,,noszacy boga w swych trzewiach”.
Symbolem tej boskiej mocy cztowieka jest Atena, ktéra zgodnie z tradycja
mityczna wspomaga zawsze swego ulubienca, ale zarazem wyskakuje ,,z jego
wlasnej glowy™!

Atena Kazandzakisa zachowuje si¢ i mowi wprawdzie tak, jak czynila
to w Odysei Homera, ale ,,nowogrecki” Odyseusz zamiast oddania jej czci,
gdy rozpoznaje w niej bogini¢, dumnie zada wzajemnoéci, chce, Zeby bogini
~rozpoznala w nim czlowieka” (s. 396):
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Litosci nie proszg,
lecz prosze¢, zeby$ miotany falami
umyst uczcita, bogini, cztowieka!®

Podobnie jak pdzniejszy Prometeusz z Trylogii Prometejskiej czy Tezeusz-
-Minotaur z Kurosa, Odyseusz nosi w sobie boga, ktoéry w toku sztuki
uswiadamia sobie siebie i ,,wyzwala si¢” z ograniczen przesadow, strachu,
stabosci i niepewnosci.

,,ITworzenie” bohatera dokonuje si¢ na oczach widzéw. Juz w pierwszym
spotkaniu z boginia Odys rozmawia z nia jak z r6wna sobie. W toku sztuki
uczy sie panowac nad swymi emocjami — zrodlem stabosei ludzkiej — mitoscia
do syna, szacunkiem dla ojca, wzruszeniem na widok wiernego psa. Kazan-
dzakis, badajac mozliwosci tkwiace w homerowe] postaci Odyseusza, podobnie
jak to czynili inni europejscy tworcy tych czasoéw, cho¢by Gerhart Hauptmann
w dramacie Der Bogen des Odysseus (£uk Odysa, 1914) czy tez Wyspianski
w Powrocie Odysa (1907), rozwija zwlaszcza watek napigcia miedzy starzejacym
sic ojcem a ,wyzwalajacym si¢” synem (Laertes — Odyseusz; Odyseusz
— Telemach)’. Kazandzakis wykorzysta ten watek, zeby pokazaé proces
wyzbywania si¢ przez bohatera ludzkich stabosci, Wyspianski doprowadzi
Odysa (i Telemacha) niemal do zbrodni ojcobdjstwa. Dramatycznym prze-
jawem ,,przebostwienia sig” nowogreckiego Odyseusza jest zwlaszcza kluczowa
dla dramatu scena, w ktorej stuzaca Melanto opowiada o spotkaniu dziwnego
zebraka ze zdychajacym na kupie gnoju starym psem Odyseusza’:

MELANTO
Jeszcze drze cala na mysl, com widziata!
Od studni idac widzg, jak ten tutaj,
Darmozjad zebrak czai si¢ na progu.
Ukradkiem wsuwa si¢, oglada z trwoga
Wrota, dziedziniec, zastawione stoty...
Argosa nagle spostrzeglam starego:
Z leza w gnojowce gramolil si¢, wstawal,
I cigzko dyszac chwytal won w powietrzu.
Po czym si¢ nagle do zebraka rzucil,
W radosci dzikiej zamiatal ogonem
I taszac si¢, pokornie lizat stopy
Pokryte blotem. Popiskiwal cicho,
I ptakal, tzy mu grube ciekly z oczu.

5 Wszystkie cytaty z dramatéw Kazandzakisa w thum. M. Borowskiej.

6 Por. W. B. Stanford, The Ulysses Theme. A Study in Adaptability of a Traditional
Hero, Oxford 1954.

" Por. M. Borowska, The Killer of Argus. Odysseus in the Play by Nikos Kazantzakis,
»B0s” LXXXVIII (2001), s. 314-325.
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Lecz stary rozejrzatl si¢ wokot, schylit,
Za gardlo chwycil Argosa...
FEMIOS
(ze zgroza)
O biada!
EURYMACHOS
Udusit go?
MELANTO
Udusit psa z wscickloscia!

Odrzucajac lito§¢ 1 mitos¢, wyzbywajac sie czlowieczenstwa, Odyseusz osiaga
powoli swoista ,,bosko$¢” — nie potrzebujaca ani ludzi, ani bogdw samotna
doskonatos¢.

Dramat Odyseusz przedstawial material zaczerpniety z poematu Homera.
Temat Melissy Kazandzakis zaczerpnal z opowiesci przytoczonej przez
Herodota w IIl ksiedze Dziejow, a zwiazanej z losami stynnego tyrana
Koryntu, Periandra. Wedle tej relacji, Periander, syn Kypselosa, okrutny
wladca Koryntu, mial zamordowa¢ swoja zone, Melisse (Herodot nie
moéwi nic o powodach tego czynu) oraz wygna¢ swego mlodszego syna,
Lykofrona, ktéry dowiedziat si¢ od dziadka, ojca Melissy, Proklesa, kréla
Epidauros, o zbrodni ojca. Lykofron osiadl na wyspie Korkyrze. Periander,
podejrzewajac tescia o wydanie tajemnicy, najechatl Epidauros i uwigzil
starca. Po latach postarzaly i osamotniony tyran Koryntu usitowal sklonic¢
syna do powrotu, posylajac po niego nawet swoja corke, siostre Lykofrona
i zobowiazujac si¢, ze sam usunie si¢ na Korkyre i umozliwi synowi
objecie rzadow w Koryncie. Jednak mieszkancy wyspy w obawie przed
przyjazdem tyrana zabili Lykofrona.

Melissa dojrzewata w glowie pisarza zapewne od konca 1934 r., kiedy
przestal z Aten wiadomos$¢ do swojego krajana i bliskiego przyjaciela, znanego
pisarza kretenskiego Pandelisa Prewelakisa, ze zacznie pisa¢ na Eginie tragedig,
ktora: ,,zawiazuje sic we mnie, rozrasta si¢ — niczym cysta — i uwiera...”®.
Na poczatku 1938 r. gotowy juz tekst z mysla przewodnia wysltal stynnemu
aktorowi Teatru Kroélewskiego Minotisowi. ,,Sztuka wydaje mi si¢ dobra,
bez wiclostowia i »filologii«, zwarta i dynamiczna” — pisal do Prewelakisa
z Eginy.

Kazandzakis w zasadzie wiernie dramatyzuje opowie$s¢ Herodotowa w jej
warstwie fabularnej, a nawet formalnej, gdyz ta trzyaktowa sztuka inaczej
niz Odyseusz pisana jest poetycka proza. Najwigksza innowacja nowogreckiego
dramaturga jest préba umotywowania czynu Periandra. Oto ci¢zko ranny
wladca w obawie rychlej $mierci zabija zlotym sztyletem ukochana ponad

8 Tetpaxooin ypdaupora tov Kalovilaxny otov Ipefeldxy, ABhva 1984 (Tetrakosia gramata
tu Kazantzaki ston Prewelaki, Atina 1984 — Czterysta listéw Kazandzakisa do Prewelakisa), s. 441.
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wszystko zong, zeby nie dostala si¢ innemu. A zatem zbrodnia z zazdroéci
i mito$ci — motyw, ktéry pisarz nowogrecki zaczerpnal niewatpliwie z rodzime;j
tworczosci, a mianowicie ze $redniowiecznego poematu o przygodach Dijenisa
Akritasa’. W niektorych redakcjach przygod tego bizantyfiskiego bohatera
na tozu $mierci dusil on w ostatnim usScisku swoja ukochana Zone z tego
samego powodu. Od $mierci Zony Periander pedzi samotne Zycie, pograzajac
si¢ coraz bardziej] w rozpaczy i tgsknocie, dreczony wyrzutami sumienia
i przerazajacymi koszmarami, w ktérych ukazuje mu si¢ Melissa ze sztyletem
w piersi. Gra na magicznym flecie przyzywa zjawe, pragnac jej powrotu
i przebaczenia, ktérego symbolem staje si¢ odzyskanie zlotego sztyletu. Sztyletu
tego Periander nie moze jednak odnalez¢é. Kazandzakis wprowadza dwoch
silnie skontrastowanych synéw Periandra: mlodziutkiego niewinnego i stabego
Kypselosa, podobnego do matki, ktéra nazywano Pszczola za jej stodycz
i dobroé¢, ale z racji owego podobienstwa znienawidzonego przez ojca, oraz
starszego, silnego Lykofrona — wcielenie Periandra. Ten ,,zdrowy i silny”
syn to jedyna istota na $wiecie, ktéra Periander kocha i ktéra si¢ szczyci.
Swiadkiem tragicznych wydarzen na dworze tyrana czyni Kazandzakis Starego
Pieéniarza, ktory, jak powiadaja Iudzie, przybyl do Koryntu na delfinie.
Imi¢c Ariona nie pada wprawdzie, ale naturalnie chodzi wlasnie o tego
stynnego poete z Lesbos, goScia i przyjaciela wladcy Koryntu, pierwszego
tworceg, ktory miat ,,nazwaé i wystawi¢” dytyramb. Niestety pozostaje on
postacia mniej niz epizodyczna, nie odgrywajaca w sztuce zadnej roli, tak
jakby Kazandzakis ,,zrezygnowal” z jej rozbudowania juz w trakcie pisania,
podobnie jak nie wykorzystal przywolywanego w niejasnych aluzjach, zwlaszcza
przez zafascynowanego nim Kypselosa, ,,nowego boga” — Dionizosa, ktory
blaka si¢ wokol zamku Periandra.

Akcja sztuki rozpoczyna si¢ w dniu zaslubin Lykofrona z pigkna
i szlachetna Alka, krewna Periandra. Zamiast jednak radosnej krzataniny
wokot obrzedu weselnego 1 uczty, pierwsza scena, jeszcze w mroku nocy,
przynosi pelna niepokoju i przeczu¢ rozmowe braci, podobna w nastroju
do poczatku szekspirowskiego Hamleta. Wrazliwy Kypselos widzi zjawe swojej
matki, rzeczowy Lykofron poczatkowo nie dowierza, wkrotce jednak daje
si¢ przekonaé. Zjawa matki i dziwne zachowanie ojca przypominaja o tajem-
nicy jej przedwczesnej §mierci. Mimo gwattownego sprzeciwu ojca, Lykofron
jedzie do Epidauru na wezwanie bliskiego S$mierci dziadka. Ten wyjawia
mu tajemnice $Smierci matki i oddaje ztoty sztylet, wyjety przed laty z piersi
zamordowanej. Uparty i zawzigty Lykofron odrzuca tron ojcowy, odtraca
mito$¢ Alki. Ciska ojcu pod nogi zloty sztylet i probuje go sprowokowac
do zadania mu $mierci. Wygnany i wyklety przez ojca, tula si¢ opuszczony

® Por. Dijenis Akritas — Opowiesé z kreséw bizantynskich, thum., oprac. M. Borowska,
Warszawa 1998.
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przez wszystkich, noce spgdza w grobowcu matki. Nikt nie odwaza si¢ dac
mu schronienia czy choéby kromki chleba. Okrutny Periander Zywcem pali
starego Proklesa w jego patacu. Gdy Kypselos probuje przekazaé ojcu stowa
matki, ktore ustyszal we $nie, i zbliza sic do niego udajac jej zjawe, Periander
odkrywa podstep i w przystepie szalonego gniewu i rozpaczy zabija chlopca.
Wciaz jednak ma nadzieje na powrot Lykofrona. Upokarza sie. Gotow jest
najpierw podzieli¢ si¢ z nim wladza krolewska, potem wrecz usunaé si¢
catkowicie. Zalezy mu jedynie na trwaniu rodu, ktérego Lykofron jest jedyna
nadzieja.

PERIANDER

Lykofronie, pozostalisSmy tylko my dwaj: silni, zdrowi, my nie przynosimy wstydu
naszym dziadom... Opanuj bdl, pomysl, ze jeste$ jedynym kwiatem rodowego
drzewa. Jedynym! Musisz ptodzié, musisz rzuci¢ nasienie, bySmy nie zgingli!
Oczys$é swoja pamigé, Lykofronie, otworz serce, rozejrzyj si¢ wokot: zyzne pola,
miasta, twierdze, statki, cala Hellada lezy przed toba w chaosie buntéw i wojen
oczekujac wyzwoliciela. Wyzwol ja! Zaprowadz porzadek, przywroc sprawiedliwose,
wskaz cel! To wielkie, trudne dzieto, Lykofronie, wyjdz wreszcie za prog dusznego
domu, odetchnij gleboko! Oto wielki plac boju — Hellada — walcz!

Jesli ci wyrzadzitem najgorsze nawet zlo, zapanuj nad bdlem, wznie§ si¢ ponad
zemste, wyzwol si¢! Nie ogladaj si¢ za siebie, nie ogladaj si¢ na mnie, idz
naprzod! Uwolnij si¢ ode mnie! Jak dlugo o mnie myslisz, jak dlugo mnie
nienawidzisz, tak dlugo pozostaniesz moim niewolnikiem!

Jednak Lykofron, zaciety i opgtany obsesja zemsty, jest gluchy zar6wno na
grozby, jak i blagania. W I akcie sztuki wyznawal bratu, ze nienawidzi,
ale zarazem podziwia i kocha ojca, pragnie by¢ do niego podobny. ,,Wyzwala
si¢g” stopniowo z wszelkich ludzkich uczué i staboéci, odrzuca mitos¢ Alki
i — stajac si¢ drugim, jeszcze okrutniejszym Periandrem — osiaga swoj cel
za cen¢ samozniszczenia. Podczas gdy goncy przynosza wiesci o zwycigstwach
wojsk korynckich na ladzie i floty na morzu, opuszczony przez wszystkich,
zrozpaczony Periander wypija trucizng ukryta w pierécieniu i idzie do grobu
Melissy wraz z Koryntyjkami, ktoére gwaltem chce zlozy¢é marom zony
w ofierze. W koncu ulega jednak ich blaganiom. Przypomina sobie dobro¢
Melissy i obiecuje kobietom, ze pozwoli im odej§¢. W grobie zony zastaje
Lykofrona, ktoéry z zemsty i nienawiSci odbiera mu resztki nadziei. Wyznaje
ojcu, ze Melissa nigdy go nie kochala, wrecz przeciwnie nienawidzita meza
przez cale zycie. Tym klamstwm odbiera Periandrowi ,jedyna chwile szcze$cia
w catym dlugim zyciu” i doprowadza wreszcie ojca do szalu, w ktoérym
zabija swego drugiego syna. Konajacy Periander wydaje rozkaz spalenia
palacu. Umiera, a jego bezmyslnie karni Zolnierze, glusi na blagania kobiet
i prosby Alki, Zzeby zabili tylko ja, rzucaja moneta, ktora ma zdecydowac
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o losie kobiet uwigzionych w grobowcu Melissy. Moneta wskazuje Smierc
i ponura sztuka konczy si¢ krwawa rzezia.

W Melissie wraca obsesyjnie niemal powtarzany przez Kazandzakisa
watek niszczycielskiej rywalizacji groznego surowego ojca i zbuntowanego
syna, oparty na osobistych tragicznych przezyciach. Juz w jego wczesnym
Odyseuszu widoczne byly napiecia miedzy Odysem a Laertesem oraz Odysem
a dorastajacym Telemachem. Periander nosi wyrazne cechy ojca autora,
odwaznego dowddcy powstanczego, ale zarazem okrutnego despoty. Lykofron
staje si¢ kolejnym po Odyseuszu alter ego Kazandzakisa, juz nie stabym
i okaleczonym, ale silnym i stanowczym, takim jakim pragnal widzie¢ si¢
sam i starat si¢, zeby widzieli go inni.

Epicka Odysejq silit si¢ Kazandzakis przewyzszy¢é Homera, Trylogia
Prometejska miala z niego uczyni¢ nowozytnego Ajschylosa. Kazandzakis
pisat ja od sierpnia 1943 r. w swojej samotni na Eginie, z dala od grozy
wojny i1 okupacji niemieckiej, z czego w pelni zdawal sobie sprawe. Juz
w marcu 1944 r. donosit z Eginy Prewelakisowi: ,,Z Prometeusza zrobity
si¢g trzy tragedie, gotowe!” Imponujace tempo pracy zwazywszy, ze kazda
z trzech czeSci liczy dobrze ponad 1000 wierszy i Ze jednocze$nie Kazandzakis
pracowal nad innymi utworami!

Pisarz nowogrecki okazat si¢ pilnym czytelnikiem Ajschylosa. Prometeusz
konczyt si¢ kataklizmem wstrzasajacym podstawami $wiata. Rozgniewany
Zeus ,chwytal §wiat twardym zawrotem konieczno$ci” — ziemia drzata
w posadach, niebo i otchtanie brzmialy odglosem grzmotu, ognie blyskawic
przecinaly chmury, wichry toczyly ze soba gwaltowny boj, niebo i morze
sklebiaty si¢ w jedno — Ajschylos opisywal porazajacy groza koniec §wiata.
Zapadajacy si¢ w otchlan Tartaru wraz ze skala Kaukazu, do ktoérej go
przykuto, Ajschylosowy Prometeusz wzywal niebo i Matke Ziemi¢ na
swiadkow swojej krzywdy.

W prologu Prometeusza Niosqcego Ogieri przerazony demon ziemi, bozek
Pan, opisuje §wiat po katastrofie: ziemia drga jeszcze i dymi po pozarach
wznieconych straszliwymi wstrzasami, z gor osypuja si¢ glazy; olowiane niebo
roz§wietlaja ciagle dalekie blyskawice; zgingla zielen, nie stychaé ptakéw poza
ochryplym krakaniem kruka. Matka Ziemia placze swoich synéw. Przez chwilg
wydaje sie, ze nowogrecki nastgpca Ajschylosa zamierza dopisa¢ dalszy ciag do
jedynej zachowanej sztuki trylogii Ajschylosowej, zaczynajac dokladnie w miejs-
cu i czasie, w ktorym skonczyl stary mistrz i podejmujac ostatnie stowa
antycznej tragedii. Jednak to nie przeciw Prometeuszowi rozpetat bog walke
zywiotobw. Przeciwnie, akcja tragedii Kazandzakisa rozpoczyna si¢ w dniu
zwycigstwa Olimpijczykéw nad zbuntowanymi Tytanami, dzieCmi-zywiotami
Ziemi, zwycigstwa, ktore umozliwit Zeusowi Tytan Prometeusz ,,sila swojej
mysli kierujac w cel bezrozumne gromy” i wlasnym rozumem zmuszajac
dwuznaczna Mojre do opowiedzenia si¢ wyraznie po stronie Zeusa.
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Prometeusz Ajschylosa, dawny sprzymierzeniec Zeusa w walce z Tytanami,
»Zeusa druh, krolestwa jego wspotbudownik™, narazit sic Wladcy Bogow.
Jak oéwiadczala w pierwsze] wypowiedzi prologu Przemoc, wbrew zakazowi
ukradt ogien i dal $miertelnym, czczac ich darami — ,,wigcej niz stusznos¢
kaze” — moéwil zyczliwy i wspolczujacy Tytanowi Hefajstos. W rozmowie
z Okeanidami Prometeusz opowiadat, jak sprzeciwil si¢ zamiarowi Zeusa
wygubienia plemienia ludzkiego i ,,zasiania nowego”, jak wybawil ludzi od
zagltady i mrokéw Hadowych (w. 240-250), jak uczynit ich zycie zno$nym,
zaszczepiajac im Slepa nadzieje i dajac ogien, rodzica wszelkich kunsztow,
jak uczyt ich patrze¢ i rozumie¢ $wiat, nauczatl pisma i liczb, uprawy ziemi,
hodowli, zeglugi, sztuki medycznej i wieszczej.

W Prometeuszu Niosqcym Ogiern Kazandzakisa Zeus realizuje swdj zamiar
— niszczy do szczetu ,,buntownicze, zbrodnicze™ plemie ludzi, bliskie Ziemi,
i postanawia stworzy¢ nowe — postuszne wladzy, zadowolone z Zzycia,
wdzigczne nowym bogom. Prometeusz przegrywa, nie udaje mu si¢ ocali¢
,ostatnich potomkow Ziemi”. Z rozpacza przekonuje si¢, ze Zeus zlamal
swoja obietnicg oszczgdzenia ich. Gdy pojawia si¢ na scenie po raz pierwszy,
pierwszym stowem, jakie wypowiada, jest nie! — wyraz rozpaczliwego protestu
wobec niemoznosci zaufania bogu.

PROMETEUSZ
Nie chcee! Ja si¢ nie zgadzam stuzy¢ Bogu,
Ktéry honoru nie zna ni godnosci!
Dlaczego tak okrutnie wybil plemie
Kochane istot glinianych — mych ludzi?
Przysiagl oszczedzi€¢, nie dotrzymal stowa!
Whieglem na szczyty gér, gdzie si¢ chronili,
Chciatem ratowac ... Patrze, oni leza
Wszyscy pokotem, razeni piorunem!
Dlaczego?

Od tej chwili bedzie dziatat ,,pomimo Boga”, stworzy czlowieka na swoje
podobienstwo — wolnego ,,od bogéw” buntownika! Dla tego celu gotow
jest ofiarowaé to, co ma najcenniejszego, wlasna wolnos¢.

Kazandzakis ,,rozpisal” tekst zachowanej sztuki Ajschylosa na trylogig.
W pierwszej czgSci jakby ,.napisal na nowo” zaginiony dramat Ajschylosa
Prometeusza Niosqcego Ogieni, ktory zreszta wigkszo$¢ badaczy umieszcza
na trzecim miejscu w trylogii antycznej. Sztuka przedstawia prometejskie
,Stworzenie wolnego czlowieka”. Zamierzonej kreacji Zeusa — kreacji plemienia
zadowolonych ze swojego losu niewolnikoéw, Prometeusz przeciwstawia swoja
— stworzenia nowych ludzi — catkowicie wolnych ludzi w nowym §wiecie.
Kazandzakis przeksztalca tu motyw Ajschylosowy, zgodnie z ktérym to
przemyslny Prometeusz wyznaczyl nowym bogom ich dziedziny.
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Jako bog i wspottworca zwycigstwa Tytan Zzada od Zeusa ,,naleznego
dzialu” i sam sobie wyznacza jako swa dziedzing — Ziemig.

PROMETEUSZ
[...] Ja tymi dionmi dwiema, ja ulepi¢
Z ciala mej Matki Ziemi ludzko$¢ nowa
Wedle mych wilasnych zyczen, milg sercu,
Wolng!
HERMES
Duch zaden, tylko Bog jedyny,
Wiadny swobodnie ksztaltowaé istnienie!
PROMETEUSZ
Dowiedz sig, rabie, ze szlachetna dusza,
Nie moze poczué, ze jest w pelni wolna,
Jesli wolnoscig innych nie obdarzy!
Tak wiasnie czynig duchy wielkoduszne.
Powzialem zamiar glgboki — czy chcecie,
Czy nie, bogowie — nauczg was tego!
Nowy wasz wladca dzieli wszystkie hipy:
Jeden w udziale swym dostaje morza,
Drugi przeklgta czarna otchlan Hadu,
Inny znéw stonce, inny ksi¢zyc, inni
Grom, milosé, zemste i krwawa odplate,
A ty sandaly chlopca na posyiki.
Bior¢ i ja mdj udzial: patrz, wyciggam
Swoja prawicg i zabieram sobie
Ziemig!
HERMES
Nie, ja tych bluznierstw nie styszatem.
Tych stow, ktéres tu wyrzekt, buntowniku,
Ja nie donios¢ Panu, memu Ojcu.
Zbyt ja ci¢ kocham i zbytnio zatuje.
PROMETEUSZ
Nie chce mitosci ani zalu.
Matko,
O Matko Ziemio, nowych mamy wladcow.
Nie stuchaj ich, wciaz jeszcze nie poznali
Co moze updr nasz, hart i cierpliwos¢,
Jak jest odporny na ciosy piorundéw
Nasz grzbiet koscisty — twarde gorskie pasma!
Lecz cierpliwosci, Matko, wnet doswiadcza!
HERMES
Cigzkie twe slowa, zaslepiona mowa,
Odwolaj je, niech Lete je pochlonie!
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PROMETEUSZ
Powtérz mu je! Dzelimy si¢ wszech§wiatem;
Ja bior¢ ziemig, jej glebe, jej drzewa,
Rzeki i géry — wszystko to jest moje!
A jesli che¢ mnie wezmie i ochota,
To ja z tej mojej ziemi stworze ludz,
Takich, jakich sam zechcg, po mej mysli.
Pytal nie bed¢! — dumnych, buntowniczych,
Z wyniostym karkiem, prostym czolem, takich,
Jak ja sam, uparciuchéw! Niech si¢ dowie,
Twoj nowy pan, ze ja si¢ go nie lgkam.
Moc cala wlozg¢ w moje ludzkie twory,
Potege cala. Niechaj mnie przerosna!

To z ,Matki ziemi” wlasénie lepi Prometeusz mezczyzng i kobietg, i aby
ich ozywi¢, ,.kradnie”, a wlasciwie pokonuje i wigzi nieSmiertelna zyciodajna
iskre¢ boskiego gromu, ktéra w ,,blocie” budzi ,,dusze™.

SYLEN

Pamigtaj, ze w przepasci bedziesz wisial,
Przez tysiac lat wsrdd jekow, buntowniku!
Przestan! Po piorun nie wyciagaj dloni!

PROMETEUSZ
Wiem i $wiadomie wyciagam prawice;
Zamyst i piorun to blizniaczy bracia!
Z umystem jasnym i nieporuszonym
Wybieram dzi§ wolnos$ci trudng droge.

Druga, $rodkowa czgé¢ trylogii Kazandzakisa, nosi ten sam tytul, co jedyna
zachowana cze$¢ Prometei Ajschylosa — przez wigkszo§C badaczy uwazana
za pierwsza sztuke trylogii — Prometeusz Skowany. Kazandzakis przesunat
scene przybijania Tytana do skal Kaukazu przez Gniew i Sile (Thymos
i Bia) do Il aktu swego dramatu i uczynit kulminacja trzyaktowej sztuki.
Prometeusz od dawna wie, co go czeka. Zeus zwleka jednak z wymierzeniem
kary i Tytan ma czas nauczy¢ stworzone przez siebie ,.gliniane dzieci”
przetrwania w nowym §wiecie, zaspokojenia glodu, pragnienia, miloSci.
Wreszcie doczekuje si¢ najwyzszej satysfakcji — w jego glinianych tworach
budza sic wyzsze duchowe pragnienia — muzyki i sztuki. Przykuty do skat
Kaukazu Tytan tryumfuje nad Zeusem — za cen¢ wlasnej wolnosci dat
wolno$¢ stworzonym przez siebie istotom i wprowadzil je na trudna, znojna
sciezke, ktora prowadzi do Cnoty — na Olimp.
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OKEANIDY
[...] JTakze mogles,
O nieszcze$niku, chcie¢ si¢ mierzy¢ z Bogiem!
PROMETEUSZ
Bom nieskonczenie umitowat...
OKEANIDY
ludzi?
PROMETEUSZ
Bom nieskonczenie umitowat wolnos¢!
Jego $wiat i moj Swiat sa to rdzne Swiaty,
Ktorych przenigdy nie da si¢ pogodzié.
On w ogniu zniszczyl dawne ludzkie plemi¢ —
Jam ich odtworzyt z gliny, krwi i potu,
Dzikiego gromu ozywiajac iskra.
On glodem morzyl; ja im zaraz procg
Zrobitem, tuk i kolczan ze strzalami,
Na lowy ich powiodlem po zwierzyng.
On chtodem dregczyl, postawitem piece,
Chat¢ wybudowatem im — schron cieply.
Choroby mnozyl na ziemi; znalaziem
Ziola lecznicze, roslinne odtrutki.
Smiercia nas karze — ja w sercach zapalam
Plomien nadziei tak niepokonane;j,
Ze zdolna jest zwyciezy¢ moc Charosa.
Az wreszcie — o wolnosci ty radosna! —
Chwycilem pusta w $rodku czaszke byka
I uzbroilem w dzwigczne struny lire,
I zaraz trud nasz stal si¢ stodka piesnia!
Dzewczyny wdzigczne, Swigte morskie panny,
O myslach czystych zmytych piang morska,
Oto sa moje winy, oto zbrodnie!

Dokonania Prometeusza budza podziw samego Zeusa. Atena opowiada, jak
wybrali si¢ incognito na ziemi¢ i jak przygladali si¢ codziennym zajeciom
»glinianych ludzikéw™ (s. 152):

Jam tego kochal wielce buntownika!

— wyznaje wzruszony do lez Zeus.

Nie wiemy w jaki sposob Ajschylos w trzeciej czeSci swej zaginionej
trylogii doprowadzal umegczonego Tytana i wszechpoteznego Zeusa do
ostatecznego pojednania. Z pewnoscia odgrywal w tym rolg syn Zeusa
i ziemianki Alkmeny, Herakles. W tragedii Kazandzakisa role t¢ dzieli
z Heraklesem Atena, ulubione béstwo kretenskiego pisarza, jego porte-parole.
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W dramacie Odyseusz wyskakiwata ona w pelnej zbroi z umystlu samego
Odyseusza, w Prometeuszu Skowanym jest jednocze$nie corka Zeusa i ...Pro-
meteusza (s. 149-150):

O duszo, wierna ma orgdowniczko,
Mistyczne cialo S$wietlistego ognia!

Jakze ja czgsto w tej wielkiej samotni
Wzywalem ciebie glosno w mekach: Corko!
Nie wstrzasaj swoja pigckna dumna glowa.
Nie zdradza ci sekretu twych urodzin.

Ja ci go wyznam, bogini, postuchaj:
Pewnego dnia, dziecino, nowy wiladca,
Wiéciekly, ze umyst modj si¢ mu opiera,
Uderzyt wen swym gromem; pekla glowa

I czoto si¢ rozwarlo na potowy:

I wyszita§ ty, Ateno, w pelnej zbroi...
Dniato: uczyta$ chodzi¢ si¢ i skakac

Po skatach i kolacych krzewach, nagle
Wazniostas si¢ z broniag w r¢gku w blgkit nieba.

We wstrzasajacej scenie Atena ukazuje Prometeuszowi dzieje stworzonych
przez niego ludzi i odziera go ze zludzen. Pierwszy przyszly obraz — bitwy
Salaminskiej — ukazuje Prometeuszowi tryumf wolnosci. Ze stowami ,,Naprzod,
synowie Hellady!”, w ktérych dzwigczy echo bojowej piesni greckiego
wieszcza Rigasa Fereosa z lat poprzedzajacych powstanie Grekow i Hymnu
do wolnoSci romantycznego poety Dionizjosa Solomosa, gliniani ludzie
ida do walki (s. 158):

To zwycigstwo, Ateno, to zwycigstwo!

Rado$¢ Prometeusza nie trwa jednak dhlugo. Atena ukazuje drugi obraz:
zagltodzone tlumy blakajace si¢ po ulicach wielkiego miasta — ofiary wojny;
dymigce ruiny, zastane trupami pola bitew, nieskonczone szeregi Slepcow,
inwalidow, szalencow (s. 166):

Twoj zasiew, zasadzona w blocie iskra
Piorunu, Ojcze moj biedny, zagasta!

Prometeusz chcial stworzy¢ absolutnie wolnego czlowieka ,,na swoje podobien-
stwo” pragnac, by kiedy$ spojrzal bogu prosto w oczy, jak réwny z rownym,
jak uczynit to on sam — wieczny buntownik. Jednak wolno§¢ — przestrzega
madra Atena — nie moze by¢ absolutna. Ludzie musza mie¢ jaki§ wielki
cel, jakie§ wielkie marzenie, do ktérego beda dazyé. Eksperyment Prometeusza
— $wiat bez bogéw — poniodst klgske: ludzie sie zdegenerowali (s. 153):
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O moj Tytanie, ojcze Prometeju,

Jadta i pita dusza ich, az w koncu
Stata si¢ tylko cialem; juz nie mogta
Dojrze¢ przed soba swego celu — Boga...

Jesli Prometeusz wszczepit ludziom zarodek wolnosci, tylko Zeus moze pomoc
w zachowaniu jej, dajac im Prawo (s. 153-154):

Ty Wolno$¢ dzierzysz w glebi swojej jazni,
Lecz to Bég wlada Prawem S$wiatotworczym,;
Zlaczcie je w Slubnym zwiazku; niechaj dusza
Odnajdzie oba swe skrzydla i wzleci!

Ziemia i Niebo niech si¢ pojednaja!

Przykuwajac Prometeusza do skat Przemoc Ajschylosowa twierdzila, ze jedynie
Zeus jest wolny (w. 50):

Okrom Zeusa nikt nie jest na tym $wiecie wolny!

Kazandzakisowa Atena uswiadamia Prometeuszowi, ze nawet Zeus nie jest
w pelni wolny, ze i Najwyzszy Wladca nosi cigzkie ogniwo tancucha niewoli
— Mojry (s. 170):

Nieszczesny, dzielny bracie moj, Zeusie!

— tak oto Prometeusz nieoczekiwanie odkrywa w swoim przeciwniku boga
— brata. On sam potrafit spojrze¢ bogu prosto w oczy. Gdy Atena pelna
grozy stwierdza, ze zaden bog nie jest w stanie stana¢ oko w oko z Losem,
Prometeusz zapowiada pojawienie si¢ syna ,lepszego od siebie”, Zbawcy
Wyzwoliciela, ktory ujarzmi Mojre. Tym ,,synem” okaze si¢ Herakles, wspolny
potomek boga i czlowieka, Zeusa i tworcy ludzi, Prometeusza.

Trzecia czeSC Trylogii Prometejskiej Kazandzakisa, Prometeusz Wyzwolony
— realizuje zapowiadane w tragedii Ajschylosa pojednanie boskich przeciw-
niké6w. Zeus uwalnia Tytanoéw, zlamanych na duchu i ciele, spokorniatych
wigzniow. Jednak nawet teraz Prometeusz odmawia poczatkowo pojednania
z Zeusem, odrzuca wolno$¢ ,,narzucona’ z zewnatrz — wolnym jest tylko
ten, kto sam si¢ uwolnit. Gdy jednak Herakles zabija orta, a Atena pojawia
sic z Zeusowym darem pokoju — wiencem oliwnym (zné6w motyw Ajs-
chylosowy), Prometeusz w poczuciu, ze osiagnal duchowa wolno$¢, ustepuje.
Przyjmuje dar Zeusa i w zamian ofiarowuje mu swoje okowy:

Przez tysiac lat spetany trwal tak umyst
Z wyroku Boga; az updr i mitosé
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Ogniwa kajdan zamienily w skrzydia!

Jam byl juz wolnym, zanim ty tu przyszias,
Wolnos¢ zdobylem i jemu ja datem,

Ze sie Bog na mnie uskarzaé nie moze!

Obaj, Prometeusz i Zeus, doznaja swoiste] katharsis. Zeus uwalnia si¢ od
Gniewu i Przemocy, Prometeusz symbolicznie pochyla glowe, przyjmujac
wieniec i pozwala si¢ rozku¢ stugom Mojry, Gniewowi i Przemocy. Chwie-
jacego si¢ podtrzymuje Herakles. Prometeusz znajduje w jego twarzy
podobienstwo do Zeusa i do siebie samego (s. 246):

Ja nigdy nie myslalem, ze sa zdolni
Pojednaé si¢ tak wielcy trzej wrogowie:
Bég, Tytan, Czlowiek stajac si¢ jednoscia!

Teraz Prometeusz moze zaja¢ nalezne sobie miejsce na Olimpie. Jednak
wybiera ziemi¢, a gdy Atena ,kusi” Heraklesa dajac mu skrzydta, zeby
wraz z niag wzlecial do nieba, Prometeusz obejmuje syna i, jak wczesniej
Tezeusz z Minotaurem, ,,zlewa si¢” z nim w jedno. Herakles-Prometeusz,
nowy Dijenis, w ktérym Atena rozpoznaje odwiecznie buntowniczy Umyst,
pozostanie na ziemi, by dopelni¢ ostatniej pracy (s. 263):

Zeby cztowieka w jedno zlaczyé z Bogiem,
Nie w niebie, ale tutaj na tej ziemi,

I Zeby Mojrze spojrzeé¢ prosto w oczy,
Zajrze¢ na dno otchlani i nie zadrzeé!

Wraz z nim pozostanie na ziemi Atena pod swoim whasciwym mistycznym
imieniem — Harmonia.

Ostatnim dramatem antycznym Kazandzakisa jest trzyaktowy, pisany
podobnie jak Melissa proza poetycka, Kuros, powstaly na poczatku 1949 r.
w Antibes we Francji.

Tezeusz stoi przed wejSciem do Labiryntu, czekajac na Minosa, ktory
ma mu otworzy¢ magicznym kluczem Wrota Smierci. Od tej pierwszej odstony
sztuki, widzowie, po ktorych autor spodziewa si¢, ze pamietaja jeden
z najpopularniejszych mitéw greckich, z zainteresowaniem beda §ledzili zmiany,
jakie wprowadza w fabule Kazandzakis i reagowali na niespodzianki, ktérych
tu nie brak.

Wyjatkowo mata obsada, zaledwie pig¢ postaci moéwiacych: troje prota-
gonistow: Tezeusz, Minos, Ariadna, oraz drugoplanowy Kapitan i niewidoczny
Minotaur (stycha¢ tylko jego ryki spod ziemi) i jedna posta¢ niema: Kuros.
Role¢ epizodycznego chéru pelnia w II akcie mlodzi Atenczycy i Atenki,
towarzysze Tezeusza przeznaczeni na ofiarg¢ dla Minotaura.
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Jak Odyseusz, Lykofron czy Prometeusz, bohater atenski jest ,,gotow do
czynu’’; nie potrzebuje i nie chce niczyjej pomocy. Gdy kapitan statku, na
ktérym przybyl na wyspe, usiluje sktoni¢ go do spotkania z krolewna Ariadna,
odmawia — nie przyjechat na Krete ,.kras¢ kobiet™, lecz uwolni¢ Atenczykow
od haniebnej daniny krwi i zabi¢ potwora — ,,w jego i tylko w jego piersi
gotuje siec zguba lub ocalenie”. Ariadna — wcielenie uwodzicielskiej potegi
kobiecej — wystana przez ojca i w zmowie z nim, ofiarowuje przybyszowi
siebie sama w nadziei, ze ocali boskiego brata, Czlekobyka-Minotaura. Tezeusz
odmawia. Przyjmie tylko taka pomoc, jaka pozwoli mu wykonaé zadanie.
Zamiast uwie$¢ mlodego przybysza z Aten, dziewicza Ariadna sama ulega
nagle obudzonej milosci. Zafascynowana plowowlosym barbarzynca zdradza
w koncu ojca i wydaje brata na $mier¢. Wyjawia Tezeuszowi, czym naprawde
jest ,,ni¢ Ariadny’:

ARIADNA
Ten kigbek to médj umyst... nie wierz bajkom, Tezeuszu! To mdj umyst.
Rozwijam go i znajduje¢ droge.

Odkrywa mu takZe sposob, w jaki jej matka Pasifae ujarzmita Byka — muzyka,
gra na cudownym czarodziejskim flecie. Ostatnia jednak tajemnice Labiryntu
odkrywa Tezeuszowi sam Minos, rozpoznajac w nim swego prawego syna,
nastegpce i kontynuatora dziela, ktérego nie dokonczyt — wyzwolenia z Bestii
Czlowieka, a z Czlowicka Boga. Kaze Tezeuszowi wybraé jedna z trzech
drég Labiryntu. Dwie z nich — zwyciestwo Minotaura i zwycigstwo nad
Minotaurem — prowadza do zguby, bo nawet jesli Tezeusz zabije potwora,
zabladzi w Labiryncie. Tylko trzecia droga, droga zjednoczenia si¢ z Czleko-
bykiem, zapewni mu zwyciestwo. Tezeusz wchodzi w mroki Labiryntu
prowadzony przez Ariadng.

W akcie II i III poznajemy z relacji Kapitana, Ariadny i samego Tezeusza,
co si¢ dzialo w kretych czelusciach siedziby Czlekobyka. Mtody Atenczyk
stanal do zacigtej okrutnej walki wrecz z Minotaurem, ale gdy Ariadna zadeta
w fujarke, Tezeusz i Minotaur zlaczyli si¢ w braterskim uscisku. Nastapity
kolejno godziny $miechu, placzu, porozumienia i milczenia. Czlowiek zwycigzyt
Bestie i wyzwolil Boga. Tezeusz wyszedt z Labiryntu. Ni¢ Ariadny zerwala sig.

W dalszym ciagu III aktu postuszny rozkazom swego Boga-sobowtoéra,
Tezeusz odmawia zabrania dziewczyny, a ta z mitosci i rozpaczy blaga ojca,
zeby go do tego zmusit Iub zabil wiarolomnego przybysza. Jednak czas
starego pokolenia wypelnit si¢; Minos wejdzie do Labiryntu-Hadesu, Tezeusz
kaze podnie$¢ czarne zagle — znak $mierci dla starego Ajgeusa. We wrotach
Labiryntu pojawia si¢ Kuros — mlodzienczy doskonaly ,,czlowiek-bog
wyzwolony”. 1 tego doskonalego Tezeusza, swoje wlasne odbicie, Tezeusz
zabierze ze soba.
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Kazandzakis pisal o Kurosie: ,,Minos to ostatni owoc prastarej cywilizacji.
Tezeusz to pierwszy kwiat nowej. Minotaur symbolizuje mroczna pod-
swiadomos$¢, gdzie te trzy wielkie drogi: zwierzecej bestii, czlowieka i boga,
jeszcze si¢ nie rozeszly. To jest pierwotna mroczna materia, ktoéra zawiera
w sobie wszystko. Ariadna jest miloscia [...]"”.

We wszystkich dramatach antycznych Kazandzakisa wlasciwym tematem
jest wolno$¢. Kretenski pisarz wciaz na nowo wprowadza czlowieka na tg¢
sama droge — wyzwolenia od zwierzecia poprzez czlowieka do wolnego
boga. Przechodzi ja Odyseusz, ktéry uswiadamia sobie, Ze ,,nosi boga
w sobie”, przechodzi wyzwalajacy Kurosa-Boga i jednoczacy si¢ z nim
Minotaur-Tezeusz, przechodza Prometeuszowi ,,gliniani ludzie” obdarzeni
nieSmiertelna iskra wiecznego ognia, i zbuntowany Lykofron $wiadomie
i heroicznie wybierajacy swdj Los — boga msciciela. Wszyscy sa wcieleniem
»wolnego czlowieka” — desperado, jakim tak bardzo pragnal byc kretenski
pisarz!®:. , Desperado to kto$, kto nie posiada absolutnie Zadnego oparcia,
kto nie wierzy w nic i ktoérego niewiara przejawia si¢ w wybuchu nisz-
czycielskiego gniewu!”.

W lipcu 1940 r. Kazandzakis przestal z Eginy do Aten swemu przyjacielowi
Prewelakisowi, ktéry obchodzil whasnie imieniny, bilecik z jednym zdaniem,
cytatem z Szekspira, dajac w ten sposéb wyraz swemu podziwowi dla
tworczosci krajana. Te same slowa moglyby stanowi¢ motto jego wlasnego
dziela: ,,High thinking, hard work, adventurous excitement!”.

Malgorzata BOROWSKA

LES MOTIFS ANTIQUES DANS LES DRAMES DE NIKOS KAZANTZAKI

(Résumé)

Nikos Kazantzaki n’est connu du public polonais que par les films tirés de ses romans
les plus célébres Le Grec Zorba, Le Christ recrucifié, La derniére tentation du Christ et quelques
traductions, 4 travers des langues européennes, des ces romans suscitant tant des controverses.
Son oeuvre dramatique ainsi que sa pensée restent entiérement inconnus. De cette production
volumineuse — 16 drames — 6 sont consacrés a4 des thémes antiques: Ulysse, Melissa, la trilogie
sur Prométhée (Prométhée porteur de feu, Prométhée enchainé et Prométhée délivré), Kouros.

Ulysse peut étre lu comme une esquisse de son oeuvre majeure, le grand poéme épique
continuant celui d’Homére — L’Odyssée, ou Ulysse se montre déja comme un rebel contre les
dieux et le sort découvrant le Dieu dans lui méme...

Dans Melissa, admirée par Camus, Kazantzaki tente un expériment artistique — dramatisation
d’un épisode des Histoires d’Hérodote — I'histoire du tyran corinthien Périandre et de ses deux
fils, Lycophron — le fils despérado et Cypséle — le fils timide. On retrouve ici les obsessions

0 N. Kazandzakis, Taksidewontas, Ispania (Podrozujge: Hiszpania), Ateny 1957, s. 156.
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du penseur crétois: I'antagonisme entre pére et fils, le renoncement de la joie, le dépassement
de I’espérance, la soif de la liberté...

Ces sujets sont présents aussi dans sa trilogie sur Prométhée avec laquelle Kazantzaki
tdche d’émuler Eschyle.

Dans Kouros Thesée franchit la porte du labyrinthe pour libérer le dieu crétois que Minos
n’avait pu délivrer de sa nature bestiale qu’a moitié. Minotaure devient dieu et s’unit 4 son
Sauveur — 'Homme.

Dans tout son oeuvre, poétique, prosateur et dramatique Kazantzaki, cet esprit si grec,
dans sa quéte désesperée de la verité et de Dieu, ébranle ses fondements — I’Hellénisme et
I’'Orthodoxie, et aboutit 4 I'abime du vide et du néant pour en sortir la téte haute sans peur
et sans espérance — un Homme-Dieu absolument libre.



