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MASKI BAKCHANTEK

W literaturze starozytnej pojecia ,,najada”, ,,menada”, ,,bakchantka”
byly uzywane jako okreSlenia synonimiczne i wskazywaly kobiete, ktorej
sposob zachowania odbiega od powszechnie przyjmowanych norm kul-
turowych.

Jak przypuszczam, termin 7 Paxyn oznaczal pierwotnie kobiete wtajem-
niczona w obrzedy (misteria) ku czci Dionizosa, nazywana tak zar6wno
przez siebie sama, grupe misteryjna, jak i niewtajemniczonych, kobiete
zjednoczona z bogiem podczas sprawowanych obrzgd6w; natomiast okreslenie
7 wovdg uzywane bylo jedynie przez niewtajemniczonych, zawieralo w sobie
domysly, spekulacje na temat tajnych obrzedéw oraz spoleczna oceng tego
swego rodzaju ,,wyzwolenia” kobiet z patriarchalnych struktur polis. To,
co pisarze starozytni okreSlali mianem ,,szalenstwa’ kobiet nie mialo nic
wspoOlnego ze stanem ,religijnym™!, w jakim znajdowaly si¢ one podczas
sprawowania obrzedéow ku czi Bakchosa; stanowilo jedynie komentarz do
czgsciowo tylko znanych form kultowych.

Chociaz do dzi§ nie wiemy, co naprawde oznacza epitet Dionizosa Béucyog
(vel Baxyloc), nie posiada bowiem pewnej etymologii, urobiony od niego
czasownik Poxysberv powinien by¢ thumaczony ‘obchodzi¢ misteria, sprawowaé
obrzedy ku czci Bakchosa’. Jak dowiodly tego badania® uwzgledniajace poza
swiadectwami literackimi réwniez inskrypcje, kobiety, ktore braly udziat
w misteryjnym kulcie boga, same nazywaly sicbie zwykle Baxyor — bakchan-
tkami®, a forme¢ oddawania mu czci nazywano Buxygio. Czasowniki i formy

! Por. takze K. Bielawski, Szal jako doswiadczenie religijne i jego okreslenia w tragedii
greckiej, ,,Prace Komisji Filologii Klasycznej Polskiej Akademii Umiejetnosci” 31 (2003), s. 45-62.

2 Por. A. Henrichs, Changing Dionysiac Identities, [w:] Jewish and Christian Self-Defi-
nition III, Self-Definition in Graeco-Roman Word, eds B. F. Meyer, E. P. Sasnders, London
1982, s. 146 i 223; S. G. Cole, New Evidence for the Mysteries of Dionysos, GRBS 21
(1980), s. 223-238.

3 Mamy kilka zachowanych zrodel, w ktérych menady sa nazywane bakchantkami: Heraklit
(22 B 14 Diels-Kranz), Eurypides Bakchantki (gdzie, jak zauwazyt to G. S. Kirk,
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odczasownikowe utworzone od stowa ,,Bakchos” spotykamy o wiele czgsciej
w polaczeniu ze stlowem teletiy® (misteryjna czynno$¢ kultowa) niz ma to
miejsce w przypadku stowa paive, psivopw i jego pochodnych. Co wigcej,
obrzgdy menad nigdy w tekstach klasycznych ani hellenistycznych nie sa
— w przeciwienstwie do obrzedow sprawowanych przez bakchantki — nazywane
misteriami’.

Kluczowym zagadnieniem zaréwno dla tego, co mozemy uznac za istotg
misteryjnego kultu dionizyjskiego, jak i dla obrazu scenicznego przed-
stawionego dzigki maskom bakchantek, jakie zostaja nam ukazane w dramacie
greckim, jest pytanie o to, co bylo czgScia sacrum a co czgécia profanum
tych obrzedéw, innymi stowy — co stanowilo punkt kulminacyjny obrzedu
zarezerwowanego jedynie dla Paxywr a co bylo jedynie ich scenicznym
poetyckim przedstawieniem. Je§li misteria byly zarezerwowane jedynie dla
scistego krggu wyznawczyn, to zrodzi¢ sic musi oczywiScie pytanie, czy
jesteSmy w stanie cokolwiek o nich powiedzie¢. Przy dzisiejszym stanie wiedzy
mozemy moéwi¢ raczej o rekonstrukcji obrzedu, dokonanej na podstawie
roznego rodzaju zrodet.

Rytualnym strojem Baxyor mogly by¢ zar6wno nebrydy — skory z jelon-
koéw, jak i skory kozle. Strdj ten, tak dalece odbiegajacy od szat noszonych
na co dzien, miatl zwiazek z dobrze znanymi Grekom zwierzecymi epifaniami
boga, czczonego zarO6wno pod postacia jelonka, jak i koziotka®.

The Bacchae by Eurypides, 1979, pojecie mainomai posiada zdecydowanie pejoratywne znaczenie
bez wzgledu na to, do kogo si¢ odnosi w obrgbie calej sztuki), Diodor Sycylijski (3, 65 2; 4,
5, 1); Strabo (10, 3, 10); Filon (Plant., 148); epigram dla zmarlej menady z Miletu, ed.
T. Wiegand, Die Ausgrabungen... zu Milet, SPAW (1905), s. 547. Wymienione zrédia
A. Henrichs (op. cit., s. 146) stusznie skomentowatl nastgpujaco: ,,«Maenad» (mainas) was
essentially a poetic word which has decidedly reprehensive connotations even in the Bacche
of Eurypides. The maenads of actual cult are usually called Bakchai. The few casaes in
which they are called «maenads» are due to imitation of poetic diction or to an archaizing
tendency”.

* Na temat zwiazkéw stlowa Blucyog ze stowem tedeth por. K. Bielawski, W kregu
poje¢ kultowych tragedii greckiej. Wybrane terminy inicjacyjne na przykladzie Bakchantek
Eurypidesa, Eos 84 (1996/1997), s. 2-4.

5 Por. A. Henrichs, op. cit., s. 223.

6 U Hesychiosa (s. v. Elpaugdtng) znajdujemy informacje mowiaca o tym, ze Dionizos
byt czczony wérdd Spartan pod postacia koziotka; Stefan Bizantyjski (Epigiog), powolujac si¢
na Apollodora, przekazuje, ze bog jako koziokek czczony byt na Metaponcie; na Amorgos
natomiast zachowala si¢ nazwa miesigca Eiraphion — by¢ moze byt to miesiac, w ktorym
czczono Dionizosa pod postacia koziotka. Por. A. E. Samuel, Greek and Roman Chronology.
Calendars and Years in Classical Antiguity, Minchen 1972, s. 106; U Alkajosa (fr. 129)
zachowalo si¢ §wiadectwo zwigzku Dionizosa z jelonkiem. Jak podaje poeta, bog o epiklezie
Kemelios czczony byt wraz z Hera i Zeusem na wyspie Lesbos, gdzie calej trojce poswiecony
byt temenos. Zarowno w §wiadectwach literackich, jak i ikonograficznych odnajdujemy wizerunki
czeicielek boga odzianych w skory z jelonka — nebrydy. Sam bog Dionizos nosi epitety vefpogovog
— ‘zabijajacy jelonki’ i vefpddng — ‘podobny do jelonka’.
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Kolejnym z elementéw wyrdzniajacych bakchantke byly swobodnie
rozpuszczone wlosy, na ktore kobiety wkladaly wience z bluszczu, w reku
za$ trzymaly tyrs’. I w tym wypadku mamy $wiadomo$é, ze te elementy
stroju obrzedowego bakchantek nie byly noszone jedynie dla ozdoby, ale
podkreslaty pelna laczno$§¢ z bogiem, ktory czczony byt pod postacia bluszczu
— kwooog. Jak zaswiadczaja starozytne $wiadectwa, pierwotnie roélina ta
byla utozsamiana z samym bogiem, nastgpnie stala si¢ roslina jedynie
pos$wiecona Dionizosowi®.

Obrzedy bakchiczne rozpoczynaly sie od okrzyku eig &pog’; byt on
prawdopodobnie sygnalem otwierajacym obrzedy, a jednocze$nie znakiem
do rozpoczgcia wedrowki gorskiej — orejbazy (dpeiféoin). Wedrowka nie
nalezala do latwych — miala miejsce pod koniec zimy, noca'’. Podczas
orejbazy stosowane byly r6znego rodzaju praktyki stuzace wywotaniu transu.
Pobudzajacym tonom, jakie wydobywano z tympanonéw i auloséw, towa-
rzyszyl taniec, a wlasciwie rytmiczny szybki bieg. Jednym z jego elementow
byly gwaltowne ruchy glowy i wybijanie taktu za pomoca tyrséw. Wszystko
to dzialo si¢ w mrokach nocy, rozéwietlanych jedynie §wiatlem zagwi
sosnowych.

Zaréwno str6j obrzedowy, jak i przygotowania do wedrowki — a wigc
formy tanca, rodzaj pobudzajacej muzyki — byly powszechnie znana czeScia
obrzgdoéw. Nie sposéb bylo ukryC tego typu zamieszania. Gdy kobiety
docieraly na szczyt, nastepowal kulminacyjny punkt obrzedu — sparagmos
(omopayuog) — rozszarpywanie zwierzat na czesci (jelonka, koziotka), i omofagia
(Guopuy) — pozeranie surowego migsa. Bakchantki dokonywaty aktu zlozenia
w ofierze samego boga uosabianego z jego zwierzgcymi epifaniami.

Na tak przedstawiona rekonstrukcje przystaje wickszo$¢ badaczy. W moim
przekonaniu mozemy wzia¢ pod uwage jeszcze inne zrodla, ktére w pewien
sposOb bardziej przybliza nam rozumienie obrzgdu sparagmosu.

" Tyrs (o ktorym mowa tak czesto w Bakchantkach) byt rozdzka koprowa, ozdobiong
bluszczem, ktéra mial w zwyczaju nosi¢ sam bog oraz jego czcicielki. Tym, co nadawalo mu
znaczenia religijnego i symbolicznej mocy, podobnie jak ma to miejsce w przypadku wieicow,
byt przede wszystkim bluszcz. Por. C. Kalke, The Making of a Thyrsus: The Transformation
of Pentheus in Eurypides’ Bacchae, AJPh 106 (1985), s. 409-426.

8 Pozostat jednak w swiadomosci Grekdéw czyms$ §wigtym, obdarzonym nadal boska moca,
o czym poucza nas inwokacja zachowana we fragmentach pochodzacych od tragikéw:
,»,przenajswigtszy bluszczu/ tego Dionizos/ tego dziecko/ naltozylem dookota mojej glowy”,
TrGF II 726 (58). Przynalezala takze ta roflina, jak to opisal Eurypides w Helenie
(w. 1358-1361), do rzeczy bogu szczegblnie miltych, rzeczy, z ktorych bbdg cieszy si¢ — jako
Dionizos kiseoyuphg.

® Jest to po$wiadczone zardéwno przez Bakchantki Eurypidesa (w. 116, 185, 986), jak
rowniez przez inskrypcje pochodzaca z Miletu (A. Henrichs, Greek Maenadism from Olympias
to Messalina, HSCPh 82 (1978), s. 137 i n.).

10 Plutarch, De primo frigido, 953d.
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Ten akt rytualny, jakiego dokonywaly kobiety podczas $wigta, budzit
lek i groze wérod Grekow. Musialy byé wigc podjete jakie$ srodki zaradcze,
ktore w pewien sposdb odwracalyby od calej spolecznosci konsekwencije
tego czynu!'. ,,Komedia niewinnosci”, obejmujaca przynajmniej te cze$¢ rytu,
o ktoérej jest nam cokolwiek wiadomo, rozpoczyna si¢ od usprawiedliwienia
kobiet, dokonujacych obrzgdu. Za kobietami wyruszat kaptan Dionizosa,
ktory Scigat je do momentu, gdy wykonujac jedynie symboliczny akt pomsty
na zabojczyniach — brat odwet za §mieré boga, lub tez do momentu, gdy
kobietom udato si¢ dotrze¢ do miejsca, w ktorym mogly zosta¢ oczyszczone
od zmazy, jakiej si¢ dopuscily. Uroczystos¢ miata charakter cykliczny i byla
powtarzana co roku w miesiacu Anthesterion (luty-marzec) badz w Elap-
hebolion, a wiec w miesiacu nastepujacym bezposrednio po Anthesterionie
podczas $wigta Agroniow'?.

Jak juz zaznaczylam, obrzed sparagmosu i omofagii byl czgScia Swicta,
ktore wchodzito w sktad kultu misteryjnego, a wigc nie mialo charakteru
powszechnej dostepnosci. Tymczasem przyjrzawszy sie dokladnie tragedii
greckiej, a w szczegblnosci zachowanym dramatom Eurypidesa, mozemy
doj§¢ do wniosku, ze wigkszo$¢ bohaterek, a czasami nawet bohaterow jego
dramatow to sa whasnie menady-bakchantki i ze kult w swej istocie misteryjny
byt rodzajem masowej histerii religijne;.

Jak sadze, tragedia grecka nie przedstawia nam rzeczywistych bakchantek,
a jedynie powszechne o nich wyobrazenie; odwoluje si¢ do tego, co bylo
znane i widziane, gdy thiasos wyruszal z miasta, aby wykorzysta¢ maski
bakchantek na zasadzie stalych toposéw literackich. Pamigta¢ musimy, ze
sztuka dramatyczna Grekoéw, w szczegélnosci w jej formie inscenizacyjnej,
oparta byla na $ciSle okreSlonych i stalych elementach, a w zwiazku z tym
posiadata pewne ograniczenia. Aktorzy wystgpowali w maskach i kostiumach,
zaprezentowanie publiczno$ci np. wzburzenia emocjonalnego lub radosci
w duzej mierze musialo z koniecznosci dokonywac si¢ za pomoca opisu
stownego i gestu, a oba te $rodki dramatyczne musiaty odwotywaé si¢ do
powszechnie znanych wyobrazen. Stowo jest podstawowym elementem
w dookre§laniu zaré6wno ruchu ciala ludzkiego, jak i rekwizytu i samej

" Katalog kobiet (fr. 37); Herodot (9, 34); Ferykydes (3 F 114 Jacoby); Pauzaniasz
(2, 18, 4), (8, 18, 8); Apollodor (2, 24), Plutarch (Qaest. Gr., 299e—f).

12 Zachowana na wielu inskrypcjach nazwa miesiaca Agr(i)onios, w ktérym miato si¢
odbywac to S$wigto, jest poswiadczona na obszarze Beocji, w Cheronei, Lebadei i w Tebach;
dla Attyki w Oropos, dla Lakonii w Sparcie oraz w Messenii. Nazwa ta zostala odnaleziona
réwniez na inskrypcjach pochodzacych z wysp Rodos, Kalimnos, Kos i Sycylii. W Messenii,
a takze na Sycylii, Rodos i Kos, miesiac ten oznaczal poczatek nowego roku. Inskrypcje te
cytuja i omawiaja nastgpujacy uczeni: M. P. Nilss on, Griechische Feste von religiser Bedentung,
Leipzig 1906, s. 272, przyp. 2; A. G. Bather, The Problem of the Bacchae, IHS 14 (1894),
s. 260; L. R. Farnell, The Cults of the Greek States, Oxford, Vol. 5, 1909, s. 300, przyp. 75.
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postaci, ktora przeciez w kazdym dramacie ulega jakiej$ drastycznej metamor-
fozie. Stlowo takze bylo podstawowym tworzywem scenicznego obrazu. Tak
wigc na niezmienna maske aktora trzeba natozy¢, zbudowa¢ kunsztownie
za pomoca slowa, nowe maski.

Postaram si¢ przedstawi¢ sytuacje, w jakich autorzy starozytni postuguja
sic ,,maskami bakchantek™, aby wykreowaé okreSlone obrazy sceniczne,
a jednocze$nie wykaza¢, ze maski te nie ukazuja istoty rytu dionizyjskiego,
a jedynie jego zewnetrzny, zakodowany w $wiadomosci spolecznej obraz.

1. ,,Maske bakchantki” nosza w dramacie eurypidejskim mlode dziewczyny,
dziewice, najczeScie] branki wojenne, pozadane przez slawnych bohaterow
i heros6w, ktore wbrew swej wlasnej woli musza porzuci¢ swoj dotychczasowy
tryb zycia, zerwaé wszystkie wiezy laczace je z polis, wlasna rodzina i dzieli¢
loze z niechcianym kochankiem.

Juz w prologu Trojanek Eurypidesa bog Posejdon wyjawia nam przyszle
losy niegdysiejszych witadczyn Ilionu. Uprzedza w krotkim zarysie to, co
w dalszej czeSci sztuki poeta z calym pietyzmem przed nami odkryje.
Kasandra, dziewica, wieszczka boga Apollona, o ktérej mawiano Ze jest
»natchniona przez boga” (dromena), a wigc poswigcona bogu, tj. nietykalna
dla $miertelnych, ma zosta¢ wydana jako zwykla branka Agamemnonowi
(w. 42-44):

Kasandre, szalem Apollona tknieta,
Boskie nakazy depcac i przystojnosc
Sita do loza weZmie Agamemnon®.

Zanim losy drogich sobie krewnych pozna, dzigki postancowi, glowa
niewieSciego rodu — Hekabe, z pewnoScia sa one znane przepowiadajacej
przyszios¢ Kasandrze. Pamictamy bowiem z innych tragedii, ze chociaz
Apollon porzucit Kasandre, poniewaz nie odwzajemnila jego milosci, to
jednak nie pozbawil jej zdolno$ci wieszczenia, sprawil jedynie, Zze nikt nie
wierzyt w jej stowa. Podobnie rzecz wyglada w Trojankach. Kasandra cierpi
i nie jest w stanie pogodzi¢ si¢ ze swoim przyszitym losem naloznicy
Agamemnona. Jako szalejaca czy tez dwakroC opetana: nie tylko przez
boga Apollona, ale rowniez Bakchosa, postrzegaja ja wszyscy, lacznie z jej
wlasna matka Hekabe (w. 169-173):

ui vov pot v (Tylko mi nie wypuscie

&k Pukyebovoay Kouodvdpoy, Menady porwanej szatem
aioydvay "Apyeioloty, Kasandry, tu przed namioty.
neuynt Ew, Niech tego bdlu nie zaznam).

poavdd’, &’ dhyer O AAyoved.

13 Wszystkie cytowane fragmenty Eurypidesa w tlum. J. Lanowskiego.
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Gdy losy Kasandry sa juz wszystkim znane, a postaniec Talthybios prosi
o przyprowadzenie jej z namiotu kobiet, Kasandra wybiega ze swego
schronienia jak bakchantka i z insygniami bakchantki.

W reku trzyma pochodnie, biegnie szybko, chor zacheca ja do wznoszenia
bakchicznego okrzyku ,,euoi”. Dlaczego Eurypides czyni z wieszczki Apollona
bakchantke? Ot6z nalozenie maski bakchantki Kasandrze wprowadza dla
widza i czytelnika bardzo wazna informacje, zaré6wno co do charakteru
opetania, jak i przemiany wewnetrznej bohaterki. Pojawienie si¢ Kasandry
w jej glownej roli profetycznej wymagaloby wyjawienia towarzyszkom niedoli
ich tragicznej przyszloéci, a w zamys$le poety ta rzecz ma si¢ dokonywaé
stopniowo w kolejnych odslonach, tak aby widz pojat i zrozumial bezmiar
nieszcze§¢, aby przezyl katharsis zgodnie z regulami sztuki dramatyczne;j.

Poréwnujac Kasandre¢ do bakchantki i czyniac z niej na pewien
czas bakchantke w Trojankach Eurypides pragnie, by najblizsze otoczenie
nadal postrzegalo ja jako opetana, ale opetana w zupelnie inny sposob,
sposob, ktory bedzie brzemienny w skutkach tylko dla niej samej, bez
zgubnych konsekwencji dla jej najblizszych. Tak wigc dane nam jest
oglada¢ w tym dramacie Kasandre, ktéra skrywajac swe mysli i zamiary
pod maska bakchantki, $§piewa radosny hymenajon, nazywajac w nim
siebie szczgsliwa oblubienica, a przyszlego kochanka Agamemnona szczesSliwym
oblubiencem. Przodownica chéru kieruje jednoznaczne pytanie do Hekabe
(w. 341-342):

Xo. Bucirewn, Pukyebovooy ob Ayy xopny,
un kodgov oipy PAu’ 8¢ 'Apysicv oTpuTodV

(Krdlowo, wstrzymaj szalejaca corke!
Lekko pobiegnie tak do wojsk Achajow!)

Ta maska bakchiczna zostaje zaprezentowana za pomoca symboli powszechnie
znanych: gwattowny bieg, pochodnia w dioni, okrzyk, ktory mialy w zwyczaju
wznosi¢ wyznawczynie Bakchosa: a wigc tych elementow, ktore byly doskonale
znane ogllowi spolecznosci. Gdy Hekabie udaje si¢ zaapelowa¢ do corki,
aby wstrzymata swoj opetanczy bieg, na podobienstwo Bakchantki, i odbiera
jej jeden z atrybutéw charakterystycznych dla wyznawczyn boga — pochodnie,
jednocze$nie pozbawia ja maski, ktéra Eurypides musiatl natozy¢ swej postaci,
aby ukaza¢ jedynie jej stan emocjonalny.

Kasandra wyjawia matce, ze nie jest i nie byla pod moca Zadnego
z bogbw, ze dotychczas jedynie udawala opetana, a w rzeczywistosci przyjela
role zwyklej kobiety, przymusowej branki, ktéra planuje zgube dla swego
kochanka i jego domu. Méwi to dobitnie zar6wno w odniesieniu do boga
Apollona, jak i Bakchosa (w. 451-457):
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Wstegi milego boga, najdrozsze klejnoty,
Zegnajcie, rzucam $wicta, na ktérych jasniatam,
Zrywam was z ciala w strzgpy, cialo jeszcze czyste,
Wigc je wiatrom powierzam, niech ci niosa
Wieszczu!
Gdziez jest ten okret wodza? Ktéredy mam is¢ tam?
Juz nie zwlekaj czekajac, az wiatr wezdmie zagle,
By jedna z trzech Erynii, mnie, zabral z tej ziemi.

Gdy za$§ przepowiada zaglade domu Agamemnona twierdzi, ze dokona jej
z dala od odprawiajacych misteria bakchiczne (w. 367).

Mamy zatem w Trojankach posta¢ Kasandry zmieniajaca si¢ i przeis-
taczajaca, trOjwymiarowa. Kaplanke¢ Apollona, ktéra pozostawiwszy swego
boga, gra rolg bakchantki, by by¢ postrzegana jako wyznawczyni Bakchosa;
w istocie za§ mamy do czynienia ze zwykla kobieta, wydana na taske
i nietaske przyszlego kochanka, pana i wladcy, ktéra jest zmuszona zerwaé
dotychczasowe wiezy z domem rodzinnym, ojczyzna, stanem kaplanskim
i ktora knuje morderstwo swego gwalciciela i mordercy swych bliskich, jak
Erynia. Pragne podkresli¢, ze Kasandra nie jest wyznawczynia boga Bakchosa
i zamyslonych zbrodni nie planuje w ekstazie bakchicznej. Jesli ktory§ z bogow
przyczynit si¢ posredno do jej niedoli, to byla nia jedynie Afrodyta, ktora
sklonita serce Agamemnona ku dziewczynie. Tego, czego najbardziej pragnie
— zemsty i przelewu krwi przeSladowcy, dokona, je§li mozna uzy¢ takiego
okreSlenia, oddana i pozostawiona sama sobie, swym wlasnym mys$lom
i planom.

W Trachinkach, w relacji postanca, Sofokles przedstawil nam wizerunek
Iole jako mlodej pigknej dziewczyny, corki kréla Ojchalii — Eurytosa. Za
sprawa boga Erosa Herakles zaplonat ku niej namigtnym uczuciem i o$mielit
si¢ zarzada¢, aby corka wladcy Ojchalii zostala jego naloznica. Gdy heros
spotkat sie z kategoryczna odmowa, sprowadzit obce wojska, zniszczyl miasto
i zabil jego wladce. Z Iole uczynil swoja naloznicg i przestat Dejanirze jako
branke wojenna. W tragedii Sofoklesa Iole nie wypowiada ani stowa. Nie
sa opisywane jej odczucia ani sposéb ich uzewnetrzniania. Uczynit to
Eurypides w Hipolicie, w dziewigciu wersach, ukazujac Iole w masce
bakchicznej (w. 545-554):

[Afrodyta]
W Ojchalii
Nieujarzmiona klacz
Nie znajaca ni m¢za, ni loza,
Z Eurytowego domostwa
Porwata, jak zbiegla najade, bakchantke,
We krwi, w pozodze,
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Wsrdd piesni weselnych $mierci
I wydata Kypris synowi Alkmeny!
Coéz za nieszczesna piesn Slubna!

Mamy wiec i w tym przypadku, podobnie jak w Trojankach, ukazana postac
mtodej dziewicy wywodzacej si¢ z krolewskiego rodu, branki, ktora musiata
ulec swemu kochankowi, opusci¢ dom rodzinny. I tutaj nalezy podkreslic,
ze sprawca stanu bakchicznego nie jest bog Dionizos. Sprawcami nieszczes§e
dziewczyny sa Eros i Afrodyta. Nie jest wiec Iole bakchantka oddana bogu
Bakchosowi, a poréwnanie jej do bakchantki czy tez nalozenie jej maski
bakchiczne] ma ukaza¢ stan, w jakim znajdowala si¢, gdy byla zmuszona
ulec Heraklesowi; ma wywola¢ w czytelniku obraz dziewczyny wrecz od-
chodzacej od zmystow, z rozwianymi wlosami, z obledem w oczach wywo-
lanym nie ekstatycznym tancem, lecz gwaltem i przemoca.

Od modelu niezameznej kobiety, ktora jest obiektem pozadan, a ktoérej
dramatopisarz naklada maske bakchantki, odszedt Eurypides jedynie w He-
lenie.

W tej sztuce, opartej na palinodii Stezychora, kobieta, o ktora toczyla
sic wojna trojanska nie byla kochanka Parysa w Troi, ta, ktora przebywala
w grodzie trojanskim byla jedynie zjawa, sobowtérem, cieniem prawdziwej
Heleny. Natomiast wierna zona Menelaosa, uprowadzona przez Hermesa na
zyczenie Hery, w tym samym czasie przebywala w Egipcie pod opieka
tamtejszego wladcy Proteusa. Gdy stary wladca zmarl, tron objal po nim
jego syn Teoklimenos, ktory zapragnal poslubi¢ Heleng. Dla Zzony Menelaosa
sa to wzgledy niechciane i wstretne. Ona oczekuje na szcze$liwy powrdt
meza spod Troi, kocha go i teskni za nim. Pewnego dnia, zasiggnawszy
porady wieszczki co do loséw Menelaosa, spostrzega w poblizu patacu
jakiego$ mezczyzne; sadzac, ze jest nim Teoklimenos, ktory przybyl tu, aby
ja napastowaé, biegnie gwaltownie do grobowca Proteusa jak bakchantka
boga (w. 541-544):

Ea, a to kto? Czyz juz nie unikng
Syna Proteusa, bezboznika, planow?
Jak wyscigowa klacz albo bakchantka
Boga pedze do grobowca

Zasada dziewictwa przy tak skonstruowanej fabule musiala zosta¢ z goéry
wykluczona. Jednak poréwnanie Heleny do bakchantki, w chwili gdy zbliza
sic do niej Teoklimenos, jest skonstruowane na identycznej zasadzie, jak
miato to miejsce w przypadku Kasandry czy Iole. Ma odda¢ ten sam rodzaj
przerazenia, cierpienia, nerwowej reakcji na niechciane wzgledy. Jedynie
pierwsze z okreslen metaforycznych wystepujacych na réwni z okresleniem
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bakchantki — ,,klacz wolna od toza” (ndiov dvya. Aektpwv), zastapit Eurypides
wyrazeniem ¢ dpoudio ndiog (klacz wyscigowa).

2. Odziane w maske bakchantki bywaly réwniez wzory cn6t kobiecych:
mezatki, wierne swym mezom az po grob, po utracie nieodzalowanego
i kochanego matzonka, badz mlode niewinne dziewczyny, w chwili gdy
traca kogo$ z najblizszej rodziny. Ten rodzaj maski mial przedstawiaé feminam
dolorosam.

Najstarszy jej wizerunek odnajdujemy u Homera. W XXII ksiedze Iliady
Andromacha, styszac placz i lament, dochodzacy z pola bitwy, przeczuwa,
iz co$ niedobrego dzieje si¢ z Hektorem, wypada ze swej komnaty i biegnie
wzdluz muru ,;jak menada”. Ubrana w str6j weselny pada zemdlona na
widok Hektora ciagnionego przez konie'.

W podobny sposéb jak Homer Eurypides przedstawil wierna mezowi
,»bakchantke” w Blagalnicach. Na wie§¢ o wznoszonym stosie pogrzebowym
dla Kapaneusa, $miatka, ktory zapragnal podpali¢ $wigte miasto Teby, za
co Zeus ranil go piorunem, jego zonie Fuadne udaje si¢ zbiec z dobrze
strzezonego domu. Ubrana w od$§wigtna szate weselna wspina si¢ na stroma
skate, u podnéza ktoérej znajduje si¢ stos pogrzebowy jej meza. Znalazlszy
sie na szczycie rozpoczyna piesn — mitlosne wyznanie. Wspomina o szczesciu,
jakie towarzyszylo ich zaslubinom, o $wiatlach pochodni weselnych i szybkosci
wozu, ktory ich ku sobie wiodl. Wyznaje, ze i dzi§, cho¢ inne $wiatla ich
ku sobie prowadza, przybywa ku matzonkowi rownie chetnie (w. 1000-1003):

Do ciebie przybylam pgdem

z domu mego, jak bakchantka

ku $wiattu stosu, na kopiec grobowy
(w. 1015-1022) stad si¢ rzuce,

z tej tu skaty

skocze prosto w Srodek stosu

Cialo moje kochajace

Zywy plomien zlaczy z mezem.
Cialem do ciala przywarlszy

Do Persefony wejde patacow.

Poréwnanie Euadne do Bakchantki nie sprowadza si¢ w Blagalnicach
Eurypidesa tylko i wylacznie do opisania stanu emocji matzonki po stracie
meza, chociaz odgrywa on tutaj niebagatelna role. Ma ukazaé réwniez taki
stopien przywiazania do Kapaneusa i oddania, jakim chlubily si¢ bakchantki
w stosunku do swego boga — stan calkowitego zjednoczenia czy to za Zycia,
czy to po $mierci. Euadne przebiera si¢ w od$wietny strdj, tak jak bakchantka

4 Tak powiedziata, i niby szalona, z komnat wypadta / Z sercem od trwogi bijacym,
a za nia obie stuzebne” (w. 460-461), thum. K. Jezewska.
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przywdziewata str6j mily bogu, tak ona strdj, w ktorym po raz pierwszy
weszla do domu swojego meza — suknie §lubna. Tak jak bakchantka wspina
sic na wysoka skale. Tak jak bakchantka podczas bakchei byla catkowicie
oddana bogu, tak Euadne w swojej pie$ni wyznaje catkowite oddanie
Kapaneusowi az do catkowitego zjednoczenia z nim po $mierci.

Najbardziej wyrazistym przyktadem zastosowania maski bakchicznej dla
roli femina dolorosa jest utwor Eurypidesa Fenmicjanki, a w nim postaé
Antygony. Przedstawil ja dramatopisarz z jednej strony jako wyznawczynie
Dionizosa, z drugiej za§ jako feminam dolorosam, naznaczona §miercia bliskich,
ktorej naklada jedynie maske bakchantki — wowczas gdy sama bohaterka
wyrzekla si¢ juz swego boga.

W obrebie calej sztuki obserwujemy wyrazny podzial na czas sielski
— dionizyjski, w ktorym kobiety, a wsrdéd nich Antygona, czcza boga
Bakchosa, i na czas nalezacy do Aresa, czas, w ktorym mloda ksi¢zniczka
tebanska staje si¢ dojrzata kobieta, §wiadomie i zdecydowanie podejmujaca
decyzje dotyczace przyszlego losu rodziny.

W stasimonie I chér w nastgpujacy sposob charakteryzuje kobiety z Teb
(w. 655-656):

Bakchosa opiewaja chory tebanskich panien
I kobiet krzyczac ,,Euoi!”.

W stasimonie II, dokladnie w potowie dramatu, kiedy $§wiat podzielit si¢
juz na strefy wplywow nalezace do dwoch réznych bogbéw, chér zdecydowanie
podkresla to rozgraniczenie (w. 784-793):

Tyle trudéw niosacy Aresie, dlaczegdz to krwia
I Smiercia w $wigta Bromiosa si¢ wilaczasz jako
[przedmiot piesni?
Nie przystroile$§ rozpuszczonych kedzioréow
[picknymi wiencami wéréd chordow,
Przy piesni do wtéru trzciny, uciesze Charyt
[wiodacych korowody,
Ale natchnawszy rzezia wojsko argejskie
Ze zbrojnymi przyszedies na Teby
I orszakowi przewodzisz, co nie zna dzwigku
[aulosdw,
Nie miotasz si¢ w tancu szalonym od tyrsow
[wsréd nebryd.
Na wozach, czwoérkami koni kasajacych wedzidla,
Cwalem przybywasz...
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1 najwazniejsze retrospektywne wyznanie z konca sztuki — samej Antygony
— bakchantki, tak wspominajacej czas swojego beztroskiego okresu dziew-
czgcego (w. 1754-1756):

Dla Bromiosa niegdy$§ kadmejska skore jelonka
Przywdziatam, w kregu Semeli

Swietym tanczytam w gorach

Stuzac bogom, lecz oni mi nie odplacili!

Po bratobodjczej walce pomiedzy Eteoklesem a Polinejkesem oraz samobdjczej
smierci matki Antygona wyrzeka si¢ uczestnictwa w Bakchei — nie wyruszy
juz w gory wraz ze swym thiasosem, nie bedzie wznosi¢ radosnych okrzykow.
Widzimy ja jak biegnie samotna, w obrgbie swej polis, jak sama siebie
okresla: ,,bakchantka zmarlych” (w. 1485-1492):

Juz nie zastaniam delikatnych lic,

Na ktore loki spadaja, nie kryje wigcej rumienca
Diziewiczego ze wstydu. Jak bakchantka zmartych
Pedze, zgubiwszy wstazki z mych wlosow.

Na wiatr puscitam szafranowa szate,

Towarzysz¢ zmarlym jekiem. Ajaj, ijo mdj!

W Fenicjankach Eurypides w spos6b mistrzowski roznicuje sfere sacrum
— karnawatu bakchicznego, w ktorej uczestniczyla niegdy§ Antygona jako
nieSmiata dziewczyna, od sfery profanum, w ktérej daje si¢ poznaé jako
femina dolorosa, odziana w codzienna szate i majaca odwage opusci¢ rodzinne
strony wraz ze swym Slepym ojcem Edypem.

3. Maske bakchantki nosza wreszcie zabdjcy badz zabdjczynie dzieci.
W mitycznych wersjach zabdjczyniami swych whasnych dzieci bywaly bak-
chantki-kobiety. U Eurypidesa na pozér postacia sztandarowa ,,zabdjczyni
bakchantki” jest Herakles. W Oszalalym Heraklesie heros zabijajacy swych
wlasnych potomkoéw jest wielokrotnie okre§lany jako ten, ktory znajduje si¢
w szale bakchicznym, chociaz owo szalefistwo sprowadza na niego Lyssa,
pozostajaca na ushlugach Hery. Bedac wiec we wladaniu Lyssy — per-
sonifikacji szalenstwa, Herakles roi sobie, ze znajduje si¢ w domu Eurys-
teusa i morduje jego potomkow, w rzeczywistosci za§ zabija Megare i swoje
dzieci.

Jeszcze przed dokonaniem zbrodni wszystkowiedzacy choér zapowiada, ze
Herakles splami si¢ mordem, gdy bedzie tanczyt przy akompaniamencie
aulosow Lyssy. Kilka werséw dalej ponownie przypomni, Zze czym innym
jest szalenstwo sprowadzane przez Lysse, a czym innym moc Dionizosa
(w. 891-892):



54 Joanna Rybowska

Zaczyna si¢ taniec bez wtoru tympandw,
Bez radosnego tyrsu Dionizosa...

Taniec, ktory przyniesie ,.krew, a nie dionizyjskie ofiary z soku winnego”
(w. 894-895). Gdy nad Heraklesem zapanuje Lyssa, dzieci jako pierwsze
spostrzegaja zmiany zachodzace w ojcu: moéwia ze przestal by¢ soba, natomiast
opis tego, co rozumialy pod tym pojeciem, wyraznie wskazuje na osobe
znajdujaca si¢ badz w transie, badz w stanie braku rownowagi psychicznej
(w. 931-934):

Dzieci spojrzaly na ojca. Juz nie byt
Soba, bo oczy dziwnie mu biegatly,
Krwia nabiegaly zyly galek ocznych,
Piana sptywala z wloséw gestej brody.
I zaczal mowié, ze Smiechem szalenca:

Herakles nie tylko $mieje si¢ jak szalony, ale réwniez zachowuje si¢ jak
osoba dotknicta szalenstwem. Wydaje mu sig, ze wyrusza do Myken, wsiada
do rydwanu, ktorego nie ma, biega z gory na dot po calym patacu. Upada
na ziemie, zrzuca z siebie szaty, walczy sam ze soba i nakazuje oglaszaé
si¢ zwycigzca nad nikim. Amfitrion, obserwujac zachowanie swego syna,
pyta go: ,,Chyba krew zmartych, ktéorych dopiero co zabile§ nie uczynila
ciebie szalejacym bakchicznie?”'* (pytanie dotyczy oczywiscie ofiar Heraklesa
przed powrotem do domu). Na pytanie ojca maz Megary nie odpowiada.
Rozpoczyna rzez swej rodziny. Po jej dokonaniu zostaje uSpiony czy tez
raczej powalony przez Pallade. Amfitrion, ktéremu udalo si¢ wyjs¢ calo
z tej Heraklesowej jatki, apeluje do starcow zgromadzonych wokoét niego,
aby opuscili miasto nim zbudzi si¢ jego syn i zacznie ponownie odprawiac
obrzgdy ku czci Dionizosa (w. 1084-1085):

I wkrétce morderstwa pigtrzac na morderstwach
ponownie begdzie uczestniczyl w obrzedach ku czci Dionizosa.

Gdy Herakles budzi si¢ ze snu, odstepuje od niego réwniez Lyssa. Bohater
z przerazeniem wypytuje ojca o przebieg zdarzen, ktérych nie pamigta.
Amfitrion przygladajac si¢ podejrzliwie synowi, o$wiadcza, ze opowie mu
wszystko, je$§li wyzwolit si¢ juz spod uczestnictwa w obrzedzie ku czci
Bakchosa (w. 1119):

gl unKt® “Aidov Phxyoc &, @piooapey dv.
Jedli nie jeste§ Bakchantem Hadesa, powiedzmy'®.

15 Zob. w. 966-967.
16 Thum. J. Rybowska.
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W trzeciej czesci sztuki z kolei Eurypides pozwala na u$wiadomienie sobie
Heraklesowi, Ze sprawczynia jego szalenstwa byla jego przesladowczyni Hera.

Roéwniez w przypadku tego dramatu Eurypidesa mamy ukazana jedynie
maske bakchiczna. Po pierwsze, bakchantka jest heros, ktorego o bycie
kobieta trudno posadza¢ (chyba ze zbyt powaznie potraktujemy jego
postaé z Zab Arystofanesa). Po drugie, tragik wyraZnie zaznacza, ze
szal Lyssy nie ma nic wspolnego ze stanem, w jakim znajdowaly sig¢
rzeczywiste bakchantki. Po trzecie, jesteSmy od poczatku u$wiadomieni
przez tragediopisarza, Ze szalenstwo jest zsylane za sprawa Hery. Po
czwarte, bedac pozornie w stanie bakchicznym, nie zabija wlasnych dzieci
— on jest §wigcie przekonany, ze morduje potomkéw Eurysteusa. Po
piate, ten tzw. stan bakchiczny, w jakim znajduje si¢ Herakles przed
popelnieniem zbrodni i tuz po niej, sprowadza si¢ ponownie tylko i wylacznie
do zewnegtrznych objawoéw transu bakchicznego. W chwili popetniania
zbrodni Herakles nigdy nie jest okreSlany jako wyznawca boga.

Zabojczyniami dzieci sa roéwniez kobiety trojanskie w Hekabie. Ich
mord to swoista zemsta za zamordowanie syna Hekabe — Polydora. Gdy
bog Ares szalat w Troi, Priam wraz z malzonka oddali najmlodszego
ze swych synow wraz z pokaznym skarbem na wychowanie i ocalenie
krolowi trackiemu Polimestorowi. Ten jednak, gwalcac prawo go$cinnosci,
podstepnie zabija Polydora i wrzuca jego cialo do morza. Stluga wystana
po wode odnajduje jego cialo. Gdy zostanie ono przyniesione matce,
ta rozpoczyna ,,nomon Bakcheion” — piesn ku czci Bakchosa. Jest to
dobrze juz nam znany topos literacki. Hekabe wystepuje tu zaré6wno
w roli branki — rzecz rozgrywa si¢ juz po zdobyciu Troi, jak i mater
dolorosa oplakujaca $mieré ostatniego ze swych synéw, co do ktérego
byla pewna, ze nadal zyje. Ten bakchiczny lament, ktory $piewa kobieta
odchodzaca od zmystéw z rozpaczy, pobudzi ja do zaplanowanego oSlepienia
Polimestora i mordu jego dzieci. Zostanie on zwabiony wraz z synami
do namiotu branek. Tam kobiety dokonaja zbrodni — zemsty. W chwili,
gdy ja popelniaja — podobnie jak miato to miejsce w Oszalalym Heraklesie
— zostaja im nalozone maski bakchantek — bakchantek Hadesa; natozy
im je o$lepiony Polimestor (w. 1076-1084):

Dokad, ktéredy podaze, dzieci me zostawiwszy

Tym Menadom (Bakchantkom) Hadesu, co je rozszarpia,
Zamordowane, psom rzuca na krwawy zer,

W gérach bez litosci porzucy?

Gdzie stanaé? Gdzie klgknad? Gdzie i$¢?

Jak okret zwijajac zagiel z lnianego pidtna

Morskimi linami, kiedym do zgubnego leza

Mych dzieci dopadt jak straznik?
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Czy obraz Bakchantek przywolany przez Polimestora to obraz rzeczywistych
wyznawczyn Dionizosa? Jest co prawda czyniona aluzja do sparagmosu, ale
oprocz owe] aluzji nie mamy zadnych dalszych poszlak. Ani oreibazy, ani
okrzykow; ofiara, jesli w ogéle miala miejsce, w rzeczywisto$ci zostaje ztozona
w obszarze polis. Bakchntkom nie zostanie wymierzony zaden rodzaj kary.
W tym wypadku, w moim przekonaniu, Eurypides ukazal posta¢ Polimestora
jako osoby niewtajemniczonej, tej, przed ktora ukryte sa prawdziwe obrzedy
bakchiczne. Natomiast symbolicznym obrazem jego wykluczenia sposrod
wtajemniczonych i opowiadania o nich tych wszystkich okropno$ci jest
ukazanie go jako §lepca. Bra¢ udziat w obrzedach znaczyto réwniez znaé
i widzie¢, to, czego niewtajemniczonym widzie¢ nie bylo wolno. Polimestor
nazywajac Trojanki bakchantkami, jest juz Slepcem. Zostaly zamienione role
pokrzywdzonego z pokrzywdzonym. Skrzywdzona przez Polimestora Hekabe
bierze odwet za swa krzywde.

Podobne maski bakchiczne oraz zamiang rol obserwowaé bedziemy
w tragedii zatytuowanej whasnie Bakchantki. 1 w tej sztuce takze odnajdujemy
to, co pokazal juz Eurypides w Fenicjankach — nie tylko rzeczywiste
wyznawczynie boga, ale takze postacie noszace tylko maski bakchiczne.
W utworze tym obecne sa zaréwno elementy fabulacyjne, a wigc to, co
opowiadalo si¢ o obrzgdzie, jak i elementy samego obrzedu, ktére ,.siegaja
bardzo gleboko w sama strukture i ksztalt przedstawienia™!’.

Eurypides, przynajmniej na poczatku sztuki, wyraznie sygnalizuje sam
moment zmiany czasu i treSci scenicznego przekazu. Ze strumienia czasu
skonczonego, mitycznego, w ktérym opowiada si¢ o narodzinach i dziecinstwie
Dionizosa, zostajemy przeniesieni w strumien czasu boskiego i nieskonczonego.
W nim to wlasnie jedynie prawdziwe wyznawczynie boga — w zamysle
Eurypidesa kobiety pochodzace z Lidii i Frygii, ktére w tragedii beda pelnity
role choéru, sa upowaznione do odkrycia sekretow obrzedu. Widzom nie
zostanie on przedstawiony, ustysza o nim jedynie w piesni, ktéra towarzyszyta
wejSciu chéru na orchestre (w. 70-87).

Zmiana ta zaznaczona jest wyraznie u Eurypidesa nie tylko zmiana
struktury czasu, odrgbna dla opowieSci mitycznej i obrzgdowej, ale takze
formy. Parodos r6zni si¢ bowiem zdecydowanie pod wzgledem metrycznym
od pozostale] czgéci utworu i blizszy jest pod wzgledem formy hymnowi
kultowemu niz przedstawianej zazwyczaj pieSni choru'®.

Kobiety, ktore tworza chor, przedstawiaja si¢ jako wyznawczynie boga,
opisuja, skad przybywaja, i zapowiadaja, ze beda hymnem opiewa¢ Dionizosa.
Zanim rozpoczna swa pieSn, zwracaja si¢ do Tebanczykdéw z prosba

7). Kott, Zjadanie bogow. Szkice o tragedii greckiej, Krakow 1986, s. 208.

B Por. A. J. Festugiere, La signification religieuse de la Parodos des Bacchantes,
,»,Eranos” (1956), s. 73-86; M. Those, Studien zum Chor bei Euripides, Stuttgart 1991, t. 2,
s. 338, 342.
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o zachowanie zboznego milczenia. Zapowiedziany przez kobiety hymn jest
dla nas szczeg6lnie godny uwagi, poniewaz zamiast typowego w hymnie
wezwania do boga rozpoczyna si¢ on od pochwaly jego wyznawcy: & psxop,
dotic evdoipmv teretde Oesdv eidg (w. 71-73). Choér, okreslajac wyznawce
jako czlowieka szczeSliwego, jednocze$nie okre§la boga jako tego, ktory
czyni swych wyznawcow szczeSliwymi. Parodos to w Bakchantkach piesn,
w ktorej kobiety opiewaja rados$¢, jaka czerpia z uczestnictwa w kulcie
boga. Opowiadaja o tym, ze sam Dionizos wzywa kobiety do udzialu
w swoich $wigtach. Porzucaja one wowczas swe warsztaty tkackie, ubieraja
nebrydy, rozpuszczaja wlosy i zdobia je wiencami z bluszczu, biora do reki
zagiew sosnowa i tyrs, formuja pochdd i wyruszaja w gory. Noca, przy
blasku pochodni i dzwigkach auloséw i tympanéw bakchantki dokonuja
aktu sparagmosu i omofagii (w. 135-141):

Stodko jest temu, kto w goérach,
Znuzony tancem w kregu,
Padnie na ziemi¢ odziany

W s$wiegta nebryde, ztowionego
Kozta krew pijac

Te dwa strumienie czasu, jeden mityczny, drugi kultowy, ktére na poczatku
sztuki plyngly osobnym, niezaleznym od siebie nurtem, w dalszej czeSci
sztuki nigdy nie beda juz tak czytelne, zostana przez tragika przemieszane
i beda si¢ wzajemnie przenikaly. Znaki zastrzezone dla obrzedu beda pojawiaty
sic wsrod znakoéw zastrzezonych dla opowieSci mitycznej, nastapi bowiem
spotkanie Dionizosa z Penteuszem, podczas ktorego czlowiek i bog, kroél
i obcy, prze§ladujacy i przeSladowany beda si¢ zamieniali rolami.

Tak jak mamy wyraznie przeciwstawionych sobie dwoch antagonistow:
boga i Penteusza, ktory jest okreslany jako amathes — a wigc niewtajem-
niczony, tak tez mamy w tym dramacie dwa thiasoi. Jeden, ktéry pelni rolg
chéru i stanowi autentyczny thiasos bakchiczny, i drugi, ktory tworza siostry
Semele, kobiety tebanskie, ktore nie uwierzyly w moc dionizyjska. Ukarane
szalem — gniewem boskim, wbrew swej woli zostaja zmuszone do opuszczenia
miasta i uczestnictwa w misteryjnych obrzgdach ku czci boga. Thiasos, ktory
tworza corki Kadmosa, nigdy nie pojawi si¢ na orchestrze, o tym, co kobiety
robia w gorach, dowiadujemy si¢ z relacji postancéw, ktorzy jedynie o nich
opowiadaja.
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PERSONAE BACCHANTUM
(Argumentum)

In hoc opusculo quaestio tractatur quid verum de bacchatione dici possit; deinde in
scriptis tragicis personas bacchantum quaeruntur, quae ad demonstrandum dolorem atque
furorem ab auctoribus creatae sunt.



