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MEDIA REALITY IN TRUMAN SHOW (1998) BY PETER WEIR
IN THE PERSPECTIVE OF GNOSTIC THOUGHT

In the author’s opinion the story depicted in The Truman Show (1998) by Peter Weir comprises
a reinterpretation of a Gnostic myth about the liberation of a ,,divine spark” from the material world.
In spite of the fact that the director did not know about Gnosticism before he started to make the film,
the author of the article presents that many motifs in his work can be viewed through the ideas expres-
sed in various Gnostic systems. The Gnostic notions were reinterpreted in 7he Truman Show on a fun-
damental level of the world being presented in as well as in the narrative structure of the movie.
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W historii kina film australijskiego rezysera stanowi jeden z najlepszych
przyktadow, w ktorym odtworzona zostata struktura gnostyckiego mitu opowia-
dajacego o wyzwalaniu si¢ ,,boskiej iskry” ze $wiata ztego Demiurga!. W Tru-
man Show obecnych jest wiele motywow wspolnych dla rozmaitych systemow
gnostyckich, za$ struktura formalna powyzszego mitu stanowi podstawe dla kon-
strukcji narracyjnej filmu Petera Weira. Uzywajac takich poje¢ jak ,,reinterpreta-
cja” lub ,interpretacja” motywow gnostyckich w odniesieniu do diegezy filmu,
nie bede twierdzil, ze tworca w intencjonalny sposob probowat odnies¢ si¢ do sta-
rozytnych nurtow gnozy. W trakcie przystepowania do pracy nad Truman Show
Peter Weir nie wiedziat o istnieniu takiego zjawiska jak gnostycyzm. Dlatego tez
zaproponowang przeze mnie analiz¢ nalezy ujmowac¢ w ramach szczego6lnej stra-
tegii interpretacyjnej. Pomigdzy ontologiczng strukturg Swiata przedstawionego
filmu a wierzeniami starozytnych gnostykow wystepuja bardzo $ciste analogie.
Naktadajac na Truman Show ogolna strukture gnostyckiego mitu, mozna do-

! Jeszcze lepszym przyktadem jest Drabina Jakubowa (1990) Adriana Lyne’a. Zob.: F. Kwiat-
kowski, Climbing a ladder to heaven. Gnostic vision of the world in Jacob s Ladder, ,,Journal of Re-
ligion and Film” 19 (1990), s. 1-32.
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strzec, ze w obrebie schematu fabularnego filmu rozliczne motywy posiadaja nie-
mal to samo znaczenie, co podstawowe pojecia obecne w gnostyckich tekstach.
Dlatego tez historia przedstawiona w Truman Show stanowi przyktad opowiesci,
w ktorej zreinterpretowany zostat gnostycki obraz §wiata®. Zanim jednak przejde
do analizy, najpierw wyjasnie, w jaki sposob rozumiem pojecie gnostycyzmu,
poniewaz przysparza ono wspolczesnym badaczom znacznych ktopotow.

Powstato wiele publikacji, ktorych autorzy podwazali sensowno$¢ uzywania
powyzszego terminu w odniesieniu do wielu synkretycznych ruchow religijnych
poéznego antyku’. Wskazywano migdzy innymi na sztuczno$¢ i niejasno$¢ pojecia
»gnostycyzm”, bedacego produktem nowozytnej nauki, nie za$§ samych reprezen-
tantow starozytnej gnozy*. Wspotczes$ni badacze, gdy uzywaja tego terminu, zwykle
starajg si¢ odwotywa¢ do konkretnych tekstow zrodlowych i na nich opiera¢ swoje
analizy. Pomimo wielu istotnych ograniczen w stosowaniu pojgcia ,,gnostycyzm”,
a takze trudnosci w precyzyjnym uchwyceniu jego znaczenia, termin ten wcigz jest
wspotczesnie uzywany. W niniejszym artykule pojecie gnostycyzmu bedzie uzywane
w ogolnym znaczeniu. Histori¢ ukazang w utworze Weira nalezy ujmowac raczej jako
reinterpretacje wspolnego dla rozmaitych szkot gnostyckich mitu opowiadajacego
o wyzwalaniu si¢ ,,boskiej iskry” ze §wiata ztego Demiurga niz wyktadni konkretnego
systemu gnostyckiego, na przyktad manicheizmu. Jak wczesniej wspomniatem, praw-
dopodobnie wynika to z faktu, ze rezyser, przystepujac do realizacji Truman Show, nic
o nurtach gnostyckich nie wiedziat i nie miat intencji, aby si¢ do nich odnies¢.

1. Gnostycka wizja Swiata

Wedtug Roelofa van den Broeka termin ,,gnostycyzm” powinien by¢ zarezer-
wowany tylko dla mitologicznych ekspresji do§wiadczenia gnozy, ktdra w niero-
zerwalny sposob wigze si¢ ze zbawieniem, a zatem ma $cisle religijny charakter®.

2 W polskiej literaturze filmoznawczej odnalez¢é mozna artykut M. M. Gierat, Truman, czyli
prawdziwy cztowiek (,,Kwartalnik Filmowy” 41—42 (2003), s. 311-319). Autorka réwniez dokonuje
interpretacji utworu Weira w duchu gnostycyzmu, jednak jej tekst stanowi ledwie wprowadzenie
do interesujacego mnie tematu. Powyzszy artykul cierpi na brak pojeciowej Scistosci — Gierat od-
woluje si¢ miedzy innymi do mysli Georgija Gurdzijewa, uznajac ja za reprezentatywna dla gnosty-
cyzmu — jak rdwniez precyzji we wskazywaniu gnostyckich motywow w filmie. Niemniej, autorka
wskazata na kilka istotnych elementoéw gnostyckich obecnych w utworze Weira, dlatego tez bede si¢
do jej tekstu parokrotnie odwolywat.

3 Najwazniejsza krytyke tego, co zwykle okre$la si¢ mianem ,,gnostycyzmu”, a takze takich
sformulowan jak ,.gnostycki” czy ,.gnostycka religia”, przeprowadzit M. A. Williams w ksiazce
Rethinking ,, Gnosticism”: An Argument For Dismantling a Dubious Category, Princeton Univer-
sity Press 1996. W odniesieniu do dyskusji nad rozumieniem powyzszych kategorii zob. rowniez:
K. L. King, What Is Gnosticism?, The Belknap Press of Harvard University Press 2005.

4 Wigcej informacji na temat historii rozwoju tego pojecia w badaniach religioznawczych zob.:
R. van den Broek, Gnosticism I: Gnostic Religion, [w:] W. Hanegraaff (ed.), Dictionary of Gnosis &
Western Esotericism, BRILL, Leiden 2006, s. 403—405.

5 Ibidem, s. 404—405.



Medialna rzeczywistos¢ w Truman Show (1998) Petera Weira... 25

W tym ujeciu pojecie to odnositoby sie przede wszystkim do synkretycznego
ruchu religijnego, ktorego najwigkszy rozwoj przypada na Il i III w. n.e. na tere-
nie Bliskiego Wschodu. Najbardziej dojrzalymi przejawami gnostycyzmu byty
systemy takie jak manicheizm, mandaizm, walentynianizm czy gnoza Szymona
Maga.

W objasnianiu systemow przynaleznych do powyzszego fenomenu nalezy
wskaza¢ na etymologie pojecia ,,gnostycyzm”. Termin ,,gnoza” oznacza w jezy-
ku greckim ,,wiedz¢”, ,,poznanie” (gnosis), ale nie jest to wiedza o charakterze
naukowym, racjonalnym. Doswiadczenie gnozy ma charakter intuicyjnego sa-
mopoznania, dzigki ktoremu czlowiek uzyskuje wybawienie. Jak wskazuje Kurt
Rudolph:

Tres¢ tej wiedzy czy tego poznania ma przede wszystkim religijny charakter, gdyz dotyczy
fundamentow cztowieka, §wiata i Boga, a zarazem nie opiera si¢ na wlasnych badaniach gno-
stykow, lecz na posrednictwie niebios. Jest to wiedza objawieniowa, przekazywana jedynie
wybranym, ktorzy sa zdolni do jej odbioru — ma zatem ezoteryczny charakter®.

Definicja gnostyckiego poznania zaproponowana przez Rudolpha korespon-
duje z pogladem van den Broeka, poniewaz dla obu to religijne nacechowanie
gnozy najlepiej definiuje jej starozytne przejawy.

Jednym z naczelnych motywow wspolnych dla rozmaitych systemow gno-
styckich jest przekonanie o istnieniu Boga, ktory jest absolutnie transcendentny
wobec stworzenia i ludzi. Gnostycy czesto postuguja si¢ jezykiem apofatycznej
teologii, aby wskazac¢ na jego cechy. Opisujgc jakosci Boga, uzywaja migedzy in-
nymi takich okres$len, jak ,,niewidoczny”, ,,niezrodzony”, ,,niepojety”, ,,bezimien-
ny”, ,niedostepny”’. Bog zamieszkuje Plerome — sfere, z jakiej pochodzi praw-
dziwa cze$¢ cztowieka, zwana czesto ,,boska iskra”. Na skutek prekosmicznego
upadku, do jakiego doszto w obrgbie owej przestrzeni, powstata rzeczywistos¢
materii — iluzoryczny $wiat, stworzony przez istot¢ zwang czesto Demiurgiem,
oraz jego stugi — archontow. W wyniku tragicznych wydarzen w Pleromie ,,bo-
skie iskry” oddzielity si¢ od Boga i zostaty umieszczone w cztowieku. Demiurg
stworzyt cztowieka, a nastepnie uwiezit w $wiecie materii®. W tekstach gnostyc-
kich, przynaleznych przede wszystkim do wielkich systeméw z II w. n.e., odna-
lez¢ mozna wielostronicowe opisy wyjasniajace, jak doszlo do pierwotnej winy,
w wyniku ktorej powstal Demiurg, zto w §wiecie i uwiezienie ,,boskich iskier”.

Wedhug starozytnych gnostykow prawdziwa cze$¢ czlowieka, zwana row-
niez ,,jaznig” (pneuma), dusza badz rozumem (nis), moze powroci¢ do Plero-
my, jesli wejdzie on na drogg ku gnostyckiemu samopoznaniu. Doswiadczenie
gnosis wyzwala go ze $wiata materii, gdyz za jej posrednictwem automatycznie

¢ K. Rudolph, Gnoza, Nomos, Krakow 2011, s. 62.

7 Dhugi cigg wyliczen boskich cech mozna odnalez¢ na przyktad w Apokryfie Jana (NHC, 11,
1); Tractatus Triparitus (NHC, 1, 5); Eugnostos (NHC 111, 11V, 1).

8 Zob.: Apokryf Jana.
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uzyskuje zbawienie po $mierci, czyli zespolenie z Bogiem. Celem Demiurga jest
uniemozliwienie cztowiekowi zdobycia wiedzy, dzigki ktorej przypomina sobie,
skad pochodzi. Jezeli bowiem wszystkie ,,boskie iskry” powrocityby do swego
pierwotnego miejsca bytowania, wtedy $wiat materialny zostalby unicestwiony,
a wraz z nim i Demiurg. Dlatego tez kreator Kosmosu uzywa wszelkich dostep-
nych sposobow, by uniemozliwi¢ cztowiekowi wlasciwe samopoznanie.

2. Reality show jako uniwersum zlego Demiurga

Truman, gtéwny bohater filmu Weira, od urodzenia zyje w specjalnie zbu-
dowanym dla niego miasteczku Seahaven, $ci$le oddzielonym od reszty §wiata.
Jego codzienne poczynania sa przedmiotem rozrywki wielomilionowej publicz-
nosci, poniewaz mezczyzna wystepuje w reality show nadawanym bez przerwy
niemal w kazdym zakatku globu. Truman nie ma jednak §wiadomosci, ze znaj-
duje si¢ pod nieustanng obserwacja, a cate jego zycie jest od poczatku kontrolo-
wane. Codzienno$¢ w Seahaven stwarza pozory realnosci, ale w tym miasteczku
wszystko zostato oparte na falszywych podstawach. Znajduje si¢ ono pod wielka
stalowg koputa, ktorej wewnetrzna powierzchnia stanowi dekoracj¢ imitujgca nie-
bo. Kazdy element Seahaven jest kontrolowany przez jego tworcow — poczawszy
od warunkéw atmosferycznych, a na zyciu Trumana konczgc. Dziatania bohatera
sg zaplanowane 1 wyrezyserowane od momentu, gdy tylko przyszedl na $wiat.
Wszystkie relacje Trumana, takze z najblizszymi mu osobami — matka, zong i naj-
lepszym przyjacielem — sg efektem manipulacji wykreowanej przez tworcow Sea-
haven.

Miasteczko stanowi odpowiednik $wiata materialnego w mysli gnostyckie;j.
Truman uwig¢ziony zostal w miasteczku i nic nie wie o reality show, w ktéorym bie-
rze udzial. Nie zdaje sobie sprawy, ze jego zycie to spektakl, zas poza Seahaven
istnieje inna, niepoddajaca si¢ zewnetrznej kontroli, rzeczywistos¢. Sytuacje eg-
zystencjalng bohatera dobrze opisuje fragment z Ewangelii prawdy: ,,Swiat ma-
terialny jest Swiatem pozornym, snem ktory [ludzie] $nig na jawie, przezywajac
wszystkie jego dramaty, jakby rzeczywiste’. Tym samym na plaszczyznie onto-
logii $wiata przedstawionego filmu dostrzec mozna jeden z charakterystycznych
motywow dla wielu systemoéw gnostyckich, czyli antykosmologiczny dualizm.
Wedtug starozytnych gnostykdéw $wiat materialny jest z gruntu zty i falszywy,
gdyz okazuje si¢ by¢ iluzjg. Tylko transcendentnemu Bogu przystuguje cecha
prawdziwos$ci. Uniwersum stworzone przez Demiurga stanowi produkt kosmicz-
nego spisku, w wyniku ktorego czlowiek przebywa w rzeczywistosci naznaczonej
cierpieniem i obecnoscig $mierci.

® W. Myszor (red.), Teksty z Nag Hammadi, przet. W. Myszor, A. Dembska, Akademia Teolo-
gii Katolickiej, Warszawa 1979, s. 53.



Medialna rzeczywistos¢ w Truman Show (1998) Petera Weira... 27

Pomigdzy rozumieniem zta przez gnostykow a tym, co zostato poddane kry-
tyce w Truman Show, mozna dostrzec istotny punkt wspolny. W obu przypad-
kach zto doswiadczane przez czlowieka stanowi poklosie powstania iluzorycznej
rzeczywisto$ci. Histori¢ opowiedziang w filmie Weira mozna potraktowa¢ jako
przyktad eksperymentu myslowego stanowiacego argument w dyskusji podejmu-
jacej problem etyczny'®. Utwor Weira sktania do zastanowienia si¢ nad nastepu-
jacym zagadnieniem: czy lepsze jest zycie stabilne, bezpieczne, ale zbudowane
na ktamstwie czy moze czlowiek powinien dazy¢ do szeroko pojmowanej ,,praw-
dy” — o sobie samym, sytuacji, w jakiej znajduje si¢ w $wiecie, otaczajacych go
ludziach, spoteczenstwie i tak dalej'. Film australijskiego rezysera wyraznie suge-
ruje widzowi druga odpowiedz, poniewaz wartosci takie jak prawda czy wolno$¢
sa w Truman Show waloryzowane nie tylko na poziomie etycznym, ale i metafi-
zycznym. Zlo, jakie przydarzylo si¢ gtbwnemu bohaterowi, wynika z faktu, Ze jest
on przedmiotem spektaklu, nie majac $wiadomosci jego rozgrywania si¢. Zostat
on — by postuzy¢ si¢ jezykiem Martina Heideggera — ,,rzucony” w §wiat, w ktorym
catego jego zycie byto od poczatku poddawane kontroli. Dlatego tez widz sympa-
tyzuje z bohaterem, gdy rozpoczyna on swa ucieczke z falszywej rzeczywistosci.

Na poziomie metafizycznym prawda takze stanowi cel dla starozytnych gno-
stykow. Jest ona jednak definiowana w $cisle religijnych kategoriach, poniewaz
dazenie do prawdy to zmierzanie ku Bogu. Starozytni gnostycy czesto opisuja
te wedrowke za posrednictwem mitéw przedstawiajacych proces wyzwalania si¢
,boskiej iskry” z rzeczywisto$ci rzadzonej przez Demiurga. Aby dotrze¢ do Ple-
romy, przedziera si¢ ona przez kolejne sfery ziemskiego swiata i pokonuje wrogie
jej sity kosmiczne, broniace wyjs$¢ na poszczegolnych poziomach. W mitach gno-
styckich ,,boska iskra”, ktora uzyskata gnosis za zycia, musi kazdemu archonto-
wi poda¢ odpowiednie hasto lub pokazaé piecze¢ pozwalajaca jej na przejscie'?.
Reinterpretacje powyzszego procesu dostrzec mozna w Truman Show. Nalezy
jednak zasygnalizowa¢ dwie istotne rdéznice miedzy wizja gnostycka a filmem

10" We wspoltczesnej filozofii filmu przyjmuje si¢, ze opowiesci przedstawiane w utworach
filmowych stanowig przyktady eksperymentow myslowych, ktore stuza jako metoda poglebia-
nia postawionych probleméw filozoficznych i argumenty na rzecz konkretnego stanowiska. Zob.:
T. Wartenberg, Thinking On Screen — Film as Philosophy, Routledge, London 2007, s. 55-75;
T. Wartenberg, On the Possibility of Cinematic Philosophy, [w:] H. Carel, G. Tuck (eds.), New Takes
in Film-Philosophy, Palgrave Macmillan, London 2011, s. 9-25; R. Sinnerbrink, New Philosophies
of Film. Thinking Images, Continuum 2011, s. 117-137; T. McClelland, The Philosophy of Film
and Film as Philosophy, ,,Journal of Philosophy and the Moving Image” 2 (2011), s. 11-35.

' Filmy takie, jak: trylogia Matrix (19992003, rez. Andy i Lana Wachowscy), Trzynaste
pietro (1999, rez. J. Rusnak), Otworz oczy (1997, rez. Alejandro Amenabar), Vanilla Sky (2001, rez.
Cameron Crowe), Mroczne miasto (1998, rez. Alex Proyas), takze podejmuja powyzsze zagadnie-
nie. Interesujace jest, ze motywy gnostyckie rowniez sa w nich obecne.

12 Przyktady owych haset mozna odnalez¢ miedzy innymi w Apokalipsie Jakuba (NHC 'V, 32,
24-36, 1); Ewangelii Marii Magdaleny (BG 15, 1-17, 7); Ewangelii Tomasza (NHC 11, 41, 31-42,
7); w pismie Orygenesa Przeciw Celsusowi (VI, 30-31).
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Weira. W trakcie swej wedrowki Truman nie przedstawia tajemnych haset ani pie-
czeci, dzieki ktorym zyskuje mozliwo$¢ ucieczki. Konfrontacja migdzy bohate-
rem a wrogimi mu sitami zostata ukazana w bardziej uproszczony sposob. Kiedy
Truman rozpoczyna walke o wyzwolenie, jego przeciwnicy probuja przeszkodzi¢
mu, uzywajac w tym celu sily. Druga istotna r6znica miedzy podstawowg struk-
turg wspolng mitom ukazujacym proces wyzwalania si¢ ,,boskiej iskry” a jego
reinterpretacjag w utworze Weira dotyczy celu ucieczki bohatera. Truman nie pro-
buje dotrze¢ do Pleromy, aby ztaczy¢ si¢ z Bogiem. Bohater zmierza do $wiata,
w ktérym bedzie mial mozliwo$¢ dokonywania wolnych wyboréw. Poszukuje eg-
zystencji nieskregpowanej wszechobecng obserwacja i kontrola, jakich doswiad-
czyl, zyjac w Seahaven.

W Truman Show role gnostyckiego Demiurga pelni pomystodawca telewizyj-
nego programu Christof™. Jest on jego rezyserem i kontroluje stworzony przez sie-
bie $wiat w kazdym najdrobniejszym szczeg6le. Obserwujemy Christofa na przy-
ktad wtedy, gdy za posrednictwem mikrofonu wypowiada do aktorow kwestie
— docierajace do nich dzieki stuchawkom znajdujacym si¢ w ich uszach — ktore
majg wyglosi¢ we wskazanym przez niego momencie. Tworca telewizyjnego pro-
gramu wyroznia si¢ niezwykta zdolno$cig w planowaniu i podporzadkowywaniu
zycia Trumana swojej wizji. Christof ,,zaprogramowal” go w taki sposob, aby ten
nigdy nie chcial uciec z Seahaven. Ukazuje to okrutny pomyst zrealizowany przez
Christofa, gdy Truman byt matym dzieckiem. Dowiadujemy sie, ze pewnego razu
mtody Truman udat si¢ wraz ze swoim ojcem, aby poptywac na zaglowce. W trak-
cie ich rejsu Christof nakazat wywotanie wielkiego sztormu, aby w ten sposob
zaaranzowac fikcyjng $mier¢ mezczyzny na oczach dziecka. Od momentu straty
ojca Truman zaczal panicznie baé si¢ morza otaczajacego Seahaven, za ktorym
— jak sie pozniej okaze — znajdzie on wyjscie z iluzorycznej rzeczywistosci. De-
miurgiczng moc rezysera dostrzec mozna réwniez w sekwencji przedstawiajacej
ucieczke gtownego bohatera ze sztucznego §wiata. Na rozkaz Christofa miastecz-
ko skapane w mroku nocy nagle zostaje wybudzone $wiattem dnia, by Truman
mogl zosta¢ tatwiej odnaleziony. Kiedy tworcy programu orientuja si¢, ze glowny
bohater pokonat swoj strach przed woda i probuje przeptynaé morze na statku,
rezyser uzywa swej najpotezniejszej broni; po raz kolejny wywoluje sztorm, ktory
ma odwie$¢ Trumana od spetnienia swych zamiarow.

3. Narzedzie podtrzymywania iluzji

W wierzeniach gnostykéw Demiurg sprawuje wtadze nad §wiatem za posred-
nictwem archontow. W systemach gnostyckich, w ktorych nie pojawia si¢ figura
Demiurga, to wlasnie oni stwarzajg kosmos 1 kontrolujg rzeczywisto$¢ materii. Ich

13 M. Gierat, op. cit., s. 312.
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celem jest przeszkodzenie cztowiekowi w zdobyciu zbawczej gnosis. Po $mierci
gnostyka archonci blokujg droge ,,boskiej iskrze” w wydostaniu si¢ ze §wiata.
W Truman Show ich funkcje pelnia niemal wszyscy aktorzy miasteczka Seahaven
oraz ekipa realizacyjna programu telewizyjnego. Wykonuja polecenia Christofa,
probujac utrzymac wrazenie realnosci $wiata, w jakim przebywa glowny bohater.

Kiedy Truman decyduje si¢ uczynic¢ co$ spontanicznego w swoim zyciu, po-
jecha¢ na wycieczke dookota swiata, zobaczy¢ jak wygladaja miejsca poza jego
rodzinnym miastem, archonci czynia wszystko, aby mu w tym przeszkodzi¢. Zona
bohatera, Meryl, odwodzi go od podrézy, argumentujac, ze zaciggneli przeciez
dtug hipoteczny, kredyt na samochod oraz chciataby zacza¢ starania o dziecko. In-
nym razem, kiedy Truman spedza czas ze swoja matka Angela i Meryl na oglada-
niu zdje¢, kobiety naklaniaja go, aby obejrzat swoj ulubiony program telewizyjny,
w ktorym prezentowane sg stare filmy. Tego dnia wys$wietlany jest film ,,Pokaz mi
droge do domu”. W opinii prezentera telewizyjnego historia w nim przedstawiona
stanowi pochwale zycia w matym miasteczku. Jego zdaniem ,,Pokaz...” udowad-
nia, ze nie trzeba wyjezdza¢ z domu, aby moc poznawac §wiat. Wyswietlenie tego
filmu ma na celu przekonanie Trumana, ze Seahaven jest najlepszym z mozliwych
miejsc do zycia i dlatego nie ma potrzeby opuszczania jego granic.

Perswazyjne dziatania archontow, starajgcych si¢ utrzymaé¢ Trumana w gra-
nicach miasta, nie odwodzg go od prob opuszczenia Seahaven. Bohater stopnio-
WO przeczuwajac, ze tworcy falszywego $wiata nie majg zamiaru pozwoli¢ mu
na ucieczke, testuje do jakiego stopnia posung si¢ w udaremnieniu jego staran.
Truman postanawia najpierw polecie¢ na Fidzi, ale w biurze podrézy kasjerka
informuje, iz bilety na wszystkie loty zostaly juz wykupione. M¢zczyzna nie daje
za wygrang i decyduje si¢ wsigs¢ do autobusu, ktory ma zawie$¢ go do Chica-
go. Kierowca, widzac, ze Truman dotarl na poktad pojazdu, umyslnie popsut sil-
nik, a nastepnie poinformowatl pasazerow, ze doszto do awarii i podrdz si¢ nie
odbedzie. W efekcie bohater wraca do domu, ale niespodziewanie zabiera zone
samochodem poza miasto. W trakcie ich krotkiej wedrowki Meryl nieudolnie sta-
ra si¢ odwie$¢ Trumana od jego zamiardw, jednak me¢zczyzna z uporem zmierza
ku wyznaczonemu celowi. Za mostem prowadzacym do granic Seahaven nagle
wyrasta przed jego samochodem $ciana ognia, lecz nieztomny Truman pokonu-
je ja bez wigkszych ktopotoéw. Niestety, kilkadziesiat metrow dalej bohater do-
wiaduje sie, ze doszlo do wycieku z pobliskiego reaktora jadrowego i wszyst-
kie drogi zostalty zamknigte. Mimo to Truman probuje na wlasng reke dobiec
do wyjscia, ale zostaje powstrzymany przez stluzby porzadkowe. W filmie Weira
odnalez¢ mozna znacznie wigcej scen, w ktorych aktorzy reprezentujacy archon-
tow staraja si¢ na rozmaite sposoby zatrzyma¢ Trumana w miasteczku. Uzywa-
ja w tym celu perswazji, manipuluja faktami, wytaczaja argumenty, ktore maja
przekona¢ bohatera, Ze otaczajgca go rzeczywistos¢ jest najlepsza z mozliwych.
W wielu wspotczesnych filmach, w ktérych obecne sa motywy gnostyckie, posta-
ci reprezentujgce archontdw nie zostajg zhierarchizowane, tak jak ma to miejsce
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w tekstach gnostyckich. Najczesciej stanowia oni niezroznicowana grupe bedaca
pod rzagdami postaci reprezentujacej Demiurga i w mniej lub bardziej wyrafinowa-
ny sposob probuja uniemozliwi¢ bohaterowi wyzwolenie.

W filmie Weira mozna takze odnalez¢ odpowiednik gnostyckiego samopo-
znania, na drodze ktérego bohater zdobywa wiedze o iluzorycznos$ci otaczajacej
go rzeczywisto$ci. Truman od najmtodszych lat marzyt o eksplorowaniu $wiata,
chciat zosta¢ wielkim odkrywcg. Mieszkancy Seahaven natomiast btyskawicznie
thumili jego pragnienia. Wyraznie wyznaczano mu granice wszelkich wedrowek,
za§ w szkole powtarzano, ze nie ma juz nic do odkrycia. Kiedy jednak Truman
dorost, nie zapomniat o swoich marzeniach z dziecinstwa. Chciat cho¢ na chwile
oderwac si¢ od przyttaczajacej rutyny zycia w Seahaven. To dazenie bohatera sta-
nowi podstawe dla uzyskania przezen wiedzy o otaczajacym $wiecie. Dostrzega,
ze zycie jakie wiodt jest bardzo monotonne. Kiedy o niezmiennej porze codziennie
wychodzi z domu, jego sasiedzi witajg go doktadnie w ten sam sposdb. W drodze
do pracy spotyka te same osoby w tym samym miejscu. W jednej ze scen Truman
przekonuje swoja zone, ze za chwile ujrza kobiete na czerwonym rowerze, na-
stepnie minie jg me¢zczyzna z kwiatami, a na koncu przejedzie Volkswagen Beetle
z wgniecionym zderzakiem. Nie dziwi fakt, iz przepowiednia bohatera w petni si¢
sprawdza.

4. Wyzwalajace uczucie

W tradycji gnostyckiej najwazniejszym impulsem, dzigki ktéremu cztowiek
zaczyna krytycznie analizowacé otaczajacy go $wiat, jest wiedza pochodzaca
od Boga. Pomimo Ze Najwyzszy nie przekazuje jej w bezposredni sposob, gdyz
nie wchodzi w relacje przyczynowe z uniwersum Demiurga, jednak pomaga lu-
dziom, wysytajac na Ziemi¢ proroka. Starozytni gnostycy najczesciej okresla-
ja go mianem Wybawiciela'®. To on przekazuje cztowiekowi wiedz¢ o metafi-
zycznej architekturze rzeczywistosci i umozliwia mu wyzwolenie. Zbawienie
jest mozliwe tylko dzigki pomocy istoty przybywajacej spoza $wiata Demiur-
ga, ktora — by postuzy¢ si¢ metaforykg uzywang przez gnostykow — ,,otrzezwi”
cztowieka, ,,wybudzi” go ze snu, jakim jest rzeczywistos¢ materii. Wiedza prze-
kazywana przez Wybawiciela dotyczy przede wszystkim mitu opowiadajgcego
o prekosmicznym upadku w Pleromie, powstaniu §wiata i uwig¢zieniu ,,boskich
iskier” w cztowieku. Tym samym prorok poucza gnostyka o miejscu, jakie zaj-
muje w rzeczywistosci oraz o jego prawdziwym zrdodle pochodzenia, czyli Bogu
zamieszkujacym Plerome.

4 W zalezno$ci od tradycji gnostyckiej, Wybawiciel byl utozsamiany z réznymi osobami.
Na przyktad dla chrzescijanskich gnostykéw role te spetniat Jezus Chrystus, dla manichejczykow
Mani, dla setian Set.
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W filmie Weira osobg, ktora — parafrazujac stowa Immanuela Kanta — wyry-
wa Trumana z ,,dogmatycznej drzemki”, jest Sylvia, petnigca w filmie Weira rol¢
gnostyckiego Wybawiciela'. Bohater poznat ja w czasach swej mtodosci i za-
kochat si¢ w niej ze wzajemnoscig. W scenie na plazy Sylvia, powodowana naj-
prawdopodobniej glebokim uczuciem do Trumana i przekonaniem o krzywdzie,
jaka mu si¢ przydarzyta, wyjawia, ze jego zycie to fikcja. Bohaterka, zwraca-
jac sie do mezczyzny stwierdza, iz ,,wszyscy wiedza o wszystkim, co robisz. Ro-
zumiesz? Oni udajg. Wszyscy udaja. Grajg dla ciebie. To plan filmowy”. Po tych
stowach Sylvia jest zabrana przez pozostalych aktorow sita, by Truman nigdy
juz jej nie ujrzal w Seahaven, a jego ,,sen” trwat nadal. Bohaterka petni role Wy-
bawiciela nie tylko dlatego, ze przekazuje protagoniscie wiedze o miejscu, ja-
kie zajmuje w $wiecie. Podobnie jak gnostycki prorok przybywa ona z zewnatrz,
spoza rzeczywisto$ci rzadzonej przez Demiurga, poniewaz nie zyta od urodzenia
w Seahaven.

Cho¢ w scenie na plazy Truman nie pojat w petni przekazanej mu wiedzy, jed-
nak ziarno sceptycyzmu, ktore zostalo w nim zasiane, zacznie kietkowa¢. Od mo-
mentu rozstania z Sylvig Truman bedzie coraz krytyczniej patrzyt na otaczajaca
go rzeczywistos¢. Tym samym w filmie Weira dostrzec mozna kolejny istotny
motyw obecny w pismach gnostyckich — odpowiedz na wezwanie Wybawiciela.
Glowny bohater nie jest biernym odbiorca wiedzy, ktorg przekazuje mu Sylvia.
Aktywnie odpowiada na jej wezwanie i powoli zaczyna zmierza¢ ku wyzwoleniu.
W Ewangelii prawdy mozna odnalez¢ fragmenty, ktore stanowig dobrg ilustracje
dla tego procesu:

ten, kto ma gnozg, jest kim$ z wysoka, wywotany styszy, odpowiada i zwraca si¢ ku temu,
ktéry go wzywa, idzie do niego. I poznaje, w jaki sposob zostat wezwany. [...] Kto zdobe-
dzie gnozg w ten sposob, wie skad przyszedt i dokad pojdzie. Poznaje, jak kto$, kto si¢ upit,
a potem wytrzezwial ze swego upojenia: gdy wrocit do siebie samego, znalazt to, co do niego
nalezy'®.

Truman powoli zaczyna dostrzegaC, ze symulacja otaczajacej go rzeczy-
wistosci nie jest doskonata. I tak na przyktad pewnego poranka, gdy bohater
zmierza do pracy, na ulice przed jego domem spada reflektor, ktory oderwat sie
od sztucznego nieba. Innym razem Truman, prowadzac samochod, spostrzega,
ze jego radio przestaje poprawnie dziata¢. Wskutek krotkotrwatej awarii urza-
dzenia przypadkiem udostgpniono mu czestotliwos¢, z ktorej styszy mezezyzne
informujacego o jego doktadnym potozeniu w topografii miasta. Po chwili, gdy
problemy techniczne zostaty rozwigzane, bohater dowiaduje si¢ od prezentera
stacji, ze byt to prawdopodobnie gtos oficera rozmawiajacego przez radio poli-
cyjne. Podobnych scen, w ktorych Truman obserwuje btedy obecne w rzeczywi-
stosci Seahaven, mozna odnalez¢ w filmie znacznie wigcej. Na podstawie tych

15 M. Gierat, op. cit., s. 315.
16" Ewangelia prawdy (NHC 1, 3, 22, 2—19 [THN 148]).
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niecodziennych zdarzen bohater stopniowo dochodzi do wniosku, Ze otaczajaca
go rzeczywistos¢ to iluzja. Kiedy Sylvia przekazata Trumanowi wiedze o $wiecie,
mezczyzna jeszeze nie pojat w pelni znaczenia jej stow. Dzialanie Sylvi stanowi
jednak istotny impuls do poszukiwania przez niego wiedzy o otaczajgcej go rze-
czywisto$ci i miejsca, jakie w niej zajmuje, czyli gnosis. Od tamtej pory Truman
staje si¢ bardziej wyczulony na mechanizmy rzadzace Swiatem, w ktorym zostat
uwieziony. Zaczyna go obserwowac przez pryzmat wiedzy, jaka zostata mu prze-
kazana, dostrzegajac niescistosci, btedy i uchybienia popetiane przez wladcow
Seahaven.

5. Kluczowy pojedynek

Dzigki odpowiedzi na wezwanie Wybawiciela, Truman uzyskuje gnoze i po-
stanawia uciec ze $wiata stworzonego przez Christofa. Momentem prawdziwego
przebudzenia gtdéwnego bohatera jest sekwencja, ktora rozgrywa si¢ w sercu Se-
ahaven. Truman, spacerujac po gtdwnym placu, w pewnym momencie zaczyna
podejrzliwie obserwowac otaczajacych go ludzi. Nagle wyciaga rece przed siebie
i zatrzymuje samochody przejezdzajace na ulicy. Nastgpnie zaczyna biec w roz-
maitych kierunkach, gwattownie zmieniajac kurs. Celem Trumana jest zmylenie
tworcow Seahaven, aby nie mogli przewidzie¢ jego dalszych poczynan. W pew-
nym momencie niespodziewanie wbiega do budynku, w ktorym na co dzien pra-
cuje i po chwili szybko przywoluje winde. Kiedy drzwi rozsuwajg si¢, bohater
dostrzega za nimi kulisy stworzonego dlan Swiata — aktorow siedzacych przy stole
z kanapkami i odpoczywajacych w przerwie od pracy. Od tego momentu Truman,
ujrzawszy na wlasne oczy, ze jego swiat to gigantyczny plan filmowy, uzyskuje
gnosis. Dzigki niej rozpocznie swa ucieczke z Seahaven.

Motyw wyzwolenia w Truman Show nie ma $cisle religijnego wymiaru, tak
jak miato to miejsce w wierzeniach starozytnych gnostykow. Glowny bohater
zmierza w kierunku $wiata na pewno mniej bezpiecznego i nie tak uporzadkowa-
nego jak Seahaven, w ktorym nieobecne jest miejsce na doswiadczenie przypad-
ku, ale takze cierpienia. Niemniej, Truman pragnie dokona¢ prawdziwie wolnego
wyboru, po raz pierwszy w zyciu samodzielnie pokierowaé swym zyciem, spraw-
dzié, co przyniesie mu los. Ostateczna walka bohatera z archontami i Demiurgiem
ma miejsce na morzu oddzielajagcym Seahaven od reszty $wiata. Postugujac sie
nowoczesng technologia, tworca iluzorycznej rzeczywistosci zsyta na Trumana
sztorm, ktory ma sprawi¢, ze w obawie o wlasne zycie m¢zczyzna zdecyduje si¢
zawroci¢. Glowny bohater jednak w obliczu potgznej wichury z determinacja krzy-
czy: ,, Tylko na tyle was sta¢? Musicie mnie zabi¢!”. Truman ostatecznie dociera
do granic Seahaven, przebijajac dziobem todzi dekoracje, na ktorych namalowane
zostalo niebo. Bohater znalazlszy si¢ u drzwi prowadzacych do wyjscia, styszy
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dobiegajacy do niego glos Christofa. Demiurg prébuje przekona¢ Trumana, aby
pozostat w Seahaven. Christof argumentuje, ze poza granicami tego $wiata znaj-
dzie te same ktamstwa i obtude, ktore byty obecne w jego dotychczasowym zyciu,
a ponadto utraci poczucie bezpieczenstwa. Bohater jednak decyduje si¢ wydosta¢
z Seahaven. Gnostycki motyw ,,wstegpowania duszy” do Pleromy zostal w utwo-
rze Weira przedstawiony w sposob niemal dostowny!”. Truman bowiem wchodzi
po schodach, ktére prowadza go do wyjscia z falszywego $wiata's.

Pomimo ze wedrowka bohatera nie ma charakteru religijnego, jednak nie
przekresla to dyskusji nad jej duchowym aspektem. Zdaniem Thomasa Luckman-
na, takie zjawiska jak samorealizacja i autoekspresja staly si¢ wspotczesnymi te-
matami religijnymi'®. Z jego pogladem koresponduje stanowisko Paula Heelasa,
ktory wprowadzil pojecie self-spirituality na oznaczenie istotnego fenomenu, kto-
rego rozw0j datuje od drugiej potowy XX wieku. Termin ten odnosi si¢ do rosng-
cych pragnien cztowieka w autentycznym wyrazaniu wiasnej natury i duchowych
potrzeb?. W $wietle zarysowanych powyzej kontekstow mozna zatem stwierdzic,
ze podr6z Trumana ma rowniez zwigzek z jego przemiana duchowa. Bohater bo-
wiem zmierza do §wiata, w ktorym jest mozliwo$¢ dokonywania wolnych wy-
bordéw i przezywania ,,autentycznych” doswiadczen. Tym samym utwor Weira
mozna traktowa¢ jako przyktad tekstu popkultury odpowiadajacego na pewne
duchowe potrzeby wspotczesnego czlowieka cywilizacji Zachodu — pragnacego
wyrwac si¢ z zycia pozbawionego iskry spontanicznos$ci, chcacego obali¢ dyktat
spotecznych konwenansow ograniczajacych mozliwo$¢ wyrazania siebie i swo-
bodnego ksztattowania relacji miedzyludzkich.

17 M. Gierat, op. cit., s. 318.

'8 Podobny motyw ikonograficzny zastosowano w finale Drabiny Jakubowej.

1 T. Luckmann, Niewidzialna religia. Problem religii we wspélczesnym spoleczeristwie, przet.
L. Bluszcz, Nomos, Krakoéw 1996, s. 145—152.

20 P. Heelas, The New Age Movement. The Celebration of the Selfand the Sacralization of Mo-
dernity, Blackwell Publishers, Oxford 1996, s. 49.



