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Introduccion

Antes de abordar la iconografia de las lucernas, es necesario poner en contexto las
relaciones comerciales entre Barcino y Roma en torno a estos materiales ceramicos.
Barcino es el nombre de la actual Barcelona romana, origen del nucleo urbanistico que
tenemos hoy en dia. Se encuentra en la costa noreste de la Peninsula Ibérica, localiza-
cidn que cuenta con una excelente comunicacion maritima con la capital romana. Bar-
cino fue una fundacion imperial promovida por el emperador Augusto, como tantas
otras en el territorio, con el objetivo de poder afianzar el control en la region. El origen
de la ciudad, por lo tanto, debid producirse en las Gltimas décadas del siglo I a.C.

La produccion romana de lucernas al principio se desarrollo sobre todo en la
zona centro-italica, asi que gran parte de las piezas que llegaron a Barcino fueron
procedentes de Roma y sus alrededores. Mas adelante, se desarrollaron nume-
rosos talleres provinciales gracias a la creacion de la técnica del molde bivalvo,
que facilité y agilizo6 en gran medida la fabricacion de las lucernas, propiciando
asi que un objeto de uso basico pudiera producirse en multitud de centros distin-
tos. De hecho, en la Peninsula Ibérica, algunos de estos talleres se conocen bien
(Morillo 2015), aunque hasta ahora no ha habido todavia ninguna evidencia clara
acerca de esta actividad en Barcino. La presencia de talleres provinciales no eli-
mino el comercio de larga distancia de lucernas, puesto que éstas seguian llegando
desde Roma y otros centros. Varios pecios hallados y documentados en la costa
ibera prueban esta actividad (Cibecchini 2016; Nieto 2001: 113).

En este articulo, se abordara una de las principales caracteristicas de las lu-
cernas romanas: su decoracion en el disco. Debido al amplio espacio que se di-
sponia en esa parte de la pieza, los fabricantes tomaron la costumbre de decorarla.
Dicha posibilidad se da especialmente en las tipologias imperiales, ya que son
las que cierran la superficie del disco casi al completo, haciendo asi viable su
ornamentacion. Esta caracteristica permanecio a lo largo de los afios, con mas
o menos complejidad en la tematica. De hecho, su calidad variaba dependiendo
del contexto y del taller productor. Como bien apunt6 ya Vegas en su momento,
la iconografia lucernaria sigue la tradicion figurativa observada en otros ambitos
decorativos de la cultura romana. Los artesanos, pues, posiblemente tendrian un
repertorio tematico variado, segin los gustos y tendencias del momento (Vegas
1966: 83). El imaginario romano se inserta asi dentro de las decoraciones de un
objeto tan basico y cotidiano como son las lucernas. Y no solo eso, sino que, con
la creacion de la técnica del molde, posibilitaba también la reproduccion en masa
de estos motivos iconograficos de forma repetitiva. Por lo tanto, podriamos hablar
de gustos pictdricos compartidos por gran parte de la poblacion romana.

En el ambito de zonas provinciales como Hispania, o en el caso que se estu-
diard a continuacion, como es la colonia de Barcino, las lucernas pueden ser un
reflejo de como el imaginario romano llegé hasta esas costas e impregno la socie-
dad que alli se desarroll6 en los primeros siglos de nuestra era.
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Tematicas iconograficas en las lucernas

A continuacion, se mostraran los casos mas paradigmaticos, aquellos en los
que facilmente se distingue la influencia cultural romana. Todas estas lucernas
fueron halladas en los distintos yacimientos dentro del entramado urbano de la
romana Barcino. Los objetos, pues, formaron parte de la vida diaria del municipio.
Ademas, los temas iconograficos representados en las lucernas eran increiblem-
ente abundantes y variados, por lo que es posible estudiar diversos aspectos de la
cultura y sociedad romanas presentes en dicha ciudad. No todas las piezas tienen
una cronologia asignada de forma segura, pero podemos afirmar que el conjunto
que mostramos aqui oscila entre el siglo I y II d.C., siendo la Fig. 3.4 el un-
ico caso que podria llegar a mas tardio —hasta el siglo III d.C. Las tipologias, en el
caso que sean posibles de determinar, se indicaran en el propio pie de foto'.

Asimismo, las lucernas que a continuacion se presentaran, en un principio
serian todas importadas, puesto que hasta el momento no se ha identificado nin-
gun taller local o proximo al municipio de Barcino. Probablemente su origen sean
las producciones centro-italicas o bien norteafricanas, ambas muy extendidas y en
continuo desarrollo.

El conjunto de lucernas que se comentaran en este articulo proceden del
MUHBA (Museu d’Historia de Barcelona), que gestiona en la actualidad todos
los materiales extraidos de los diversos yacimientos de la ciudad. Las piezas estu-
diadas aqui son solo una muy pequeia seleccion de ejemplos dentro de todo el
variado abanico, siendo pues una muestra de toda la riqueza decorativa observada
en este tipo de objetos.

Las tematicas iconograficas que se abordaran se han dividido en tres grandes
grupos o tipologias, dependiendo de qué ambito cultural estan representando. La
primera, llamada “Elementos alegoéricos”, incluye diferentes motivos, como se
vera mas adelante; el segundo grupo abarca la decoracion sobre el entretenimiento
o espectaculos, y el ultimo estd centrado en los elementos arquitectonicos. De he-
cho, se han elegido especialmente los mas representativos, pero hay muchos mas
topicos que se podrian tratar.

La primera tipologia a observar son los elementos alegoricos. Estos estan tre-
mendamente presentes en las lucernas y son muy diversos, pudiendo discernir ha-
sta tres subgrupos tematicos distintos. Por un lado, los adornos vegetales, haciendo
referencia a aquellos elementos de la flora que, usados en determinadas situacio-
nes, tienen un significado simbdlico concreto dentro del imaginario romano. Un
primer ejemplo es visible en la Fig. 1.1 en la cual se identifican dos pares de éstos:
las ramas de palma y las coronas. La planta de la palma es un simbolo recurrente
de victoria en la iconografia romana; mientras que las coronas vegetales iban tradi-
cionalmente ligadas a un significado de homenaje social, con posterioridad incluso

! Para cronologias especificas y equivalencias entre tipologias ver Morillo 2015.
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se relacionaran estrechamente con la familia imperial, como la corona civica (Zan-
ker 1992: 117), aunque también pueden simbolizar el mismo concepto de victoria.
Ambos ornamentos suelen aparecer de forma individual en las lucernas, como en
la Fig. 1.2. Asi pues, es significativo como en esta primera pieza (Fig. 1.1) estan
colocados varios de ellos juntos, pareciendo casi como si intentaran poner diversos
simbolos de buena fortuna todos en un mismo lugar para quizas intentar asegurar la
maxima prosperidad a su propietario, o bien simbolizar de alguna manera este con-
cepto abstracto de victoria que ambos comparten, reforzandolo en cierto sentido.

Fig. 1. Lucernas de disco decoradas con elementos vegetales. Piezas conservadas en el Museo de
Historia de Barcelona, nim. MHCB 4925 (Dressel 20); MHCB 106/07-1268 (Dressel 20).
Fuente: imagenes propias.

Un segundo tipo de elementos alegoricos identificados en lucernas son los
animales mitoldgicos. Los grifos son unas de las representaciones mas repetidas
(Bailey 1980: 41-42). Las mostradas en la Fig. 2.2 y 2.3 incluso parecen reali-
zadas partiendo del mismo molde, puesto que en ambos casos la figura estd en la
misma posicion, o muy similar. También en el mobiliario y la ceramica en general,
los grifos eran un motivo decorativo tremendamente popular, probablemente de-
bido a su simbologia apotropaica y protectora (Zanker 1992: 238).

La 1ultima tipologia dentro de los temas alegoricos trata sobre las divinidades
y sus mitos. Estas se identifican con gran frecuencia en los discos lucernarios, fiel
reflejo de la realidad, puesto que la religion era uno de los pilares principales en la so-
ciedad romana. Por ejemplo, en las Fig. 3.1 y 3.2 se muestran las deidades hermanas,
el dios Helios/Sol y la diosa Selene/Luna, representados en sendos bustos. Aun asi,
sus atributos distintivos en la cabeza son perfectamente claros: la aureola radiante
de Helios, por un lado, y la luna creciente sobre la cabeza de Selene, por el otro. La
iconografia puede ser muy simple, pero a la vez muy indicativa, como en este caso.
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Fig. 2. Lucerna de volutas y fragmentos decorados con grifos. Piezas conservadas en el Museo de
Historia de Barcelona, nim. MHCB 129 (Dressel 9A); MHCB 31910; MHCB 4915.
Fuente: imagenes propias.

En el mismo sentido se observa el ejemplo de la Fig. 3.3, en la que solo hay un
fragmento, pero, si nos fijamos bien, en base a la posicion de la figura y la presencia
de la palma, se identifica con claridad a la diosa Victoria. Esta figura es facilmente
reconocible especialmente gracias a los paralelos iconograficos de los que se di-
spone en otros objetos, no solo lucernas (Bailey 1980: 26-27) sino en la cultura
material romana general. Asi pues, aunque en ocasiones los soportes se conserven
incompletos y se hayan perdido algunos de los atributos, la repeticion de las formas
iconograficas de estos personajes permite distinguirlos sin problemas.

Se encuentran asimismo decoraciones mucho mas elaboradas. La ultima pie-
za elegida (Fig. 3.4) muestra en particular una alta calidad y refinamiento. En
primer lugar, debido a su delicado acabado y los ornamentos de vid alrededor de
la banda, un afiadido que implica trabajo adicional. En segundo lugar, por el tema
elegido, Europa llevada por el toro, que refleja un conocimiento en profundidad
de determinados mitos, no solamente de las deidades. Por lo tanto, no es descabel-
lado pensar que el propietario de este modelo fuera una persona bastante culta. El
artesano encargado de producirla también sabia muy bien como plasmar un mito
concreto como éste. Comparandola con lucernas mas sencillas, parece bastante
probable pensar que existirian diferentes especializaciones en los talleres, pues
algunas piezas como ¢ésta muestran una evidente calidad artistica que en otras no
se da. Se han encontrado numerosos paralelos iconograficos en otros catalogos de
lucernas, como el del Museo Britanico (Bailey 1988: 4-5) pero no parecen mo-
strar el mismo grado de detalle y elaboracion?.

2 Para observar la complejidad de la representacion iconografica del mito de Europa, ya sea
sobre lucernas o cualquier otro tipo de soporte, ver Lopez Monteagudo; San Nicolas Pedraz 1991.
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Fig. 3. Lucernas varias decoradas con figuras mitologicas. Piezas conservadas en el Museo
de Historia de Barcelona, nim. MHCB 18677 (Dressel 20); MHCB 046/05-1558; MHCB 106/07-1268
(Dressel 9); MHCB 7876. Fuente: imagenes propias.

La segunda gran tipologia iconografica observada en las lucernas de Barcino
es la de la tematica de los espectaculos, en la cual se distinguen hasta dos activi-
dades distintas representadas: luchas y teatro.

La presencia de luchadores es muy comun en los discos, como el pugil
(Fig. 4.1), cuya postura Bailey (1988: 61) la interpreta como sefial de derrota,
o el gladiador en la Fig. 4.2. El pugil esta identificado obviamente gracias a sus
guantes protectores y la falta de una armadura mas compleja. Al contrario que los
gladiadores, que se muestran mucho mas equipados, como la figura Fig. 4.2, que
tiene un escudo rectangular pequefio, una espada corta, grebas y un casco. Estos
complementos tan especificos permiten clasificar al gladiador como un hoploma-
chus (Bailey 1980: 51). Los luchadores pueden presentarse también por pares,
como en la Fig. 4.3, que se identifica bien como un combate gladiatorio.

VM8 L5ee

Fig. 4. Lucernas de volutas decoradas con luchadores. Piezas conservadas en el Museo de Historia
de Barcelona, nim. MHCB 134 (Dressel 11); MHCB 67 (Dressel 9B); MHCB 28662 (Dressel 11).
Fuente: imagenes propias.

Dentro de la tematica de los espectaculos, pueden identificarse también ele-
mentos del teatro. La cuestion es que estos suelen aparecer en un formato sencillo,
normalmente como una representacion de mascaras, algunas de ellas tragicas, otras



Conexiones culturales entre Roma y Barcino: una vision a través de la iconografia... 209

comicas (Fig. 5.1; 5.2; 5.3). En ocasiones, se ven actores llevando una mascara,
siendo esta la variacion mas marcada que se encuentra (Fig. 5.4). Sobre el ambito
teatral tenemos una representacion pictorica mas bien sencilla si la comparamos
con otras tematicas, que ocupan mucho mas espacio en el disco. Pero hay que tener
en cuenta que en el mundo romano era muy frecuente la decoracion de mascaras
para hacer alusion a esta actividad tan popular. No es extrafio, por lo tanto, ver en
las lucernas este tipo de elementos para representar al teatro (Bailey 1980: 61).

Fig. 5. Fragmentos de lucernas decorados con elementos teatrales. Piezas conservadas en el Museo
de Historia de Barcelona, nim. MHCB 4918; MHCB 4930; MHCB 13386; MHCB 4933.
Fuente: imagenes propias.

El altimo de los grupos iconograficos a comentar es quizas el mas complejo,
ya que suele requerir de una gran cantidad de detalle para poder reconocer el mo-
tivo en cuestion. Son los elementos arquitectonicos, como la muestra en la Fig. 6.
El presente ejemplo dispone, de hecho, de determinados detalles que hacen posi-
ble su identificacién como el contador de vueltas construido por Agripa, colega
de Augusto, en el Circo Maximo de Roma. Esta decoracion es analizada ya por
M.*T. Amaré Tafalla y J. Liz Guiral (1994: 49) en otros ejemplares de lucernas en
los cuales el paralelo es mas que evidente. En su analisis, apuntan a dos posibi-
lidades: que dicha representacion sea literalmente el contador del Circo Maximo
colocado por Agripa, o bien que, al haberse vuelto tan popular esta construccion,
pasase automaticamente a ser un simbolo del circo de forma general y que fuese
esa realmente su interpretacion como motivo decorativo. Esta pieza en concreto
muestra una alta calidad, ya que permite describir cada uno de los elementos que
formarian parte del monumento: los siete delfines (es posible incluso contarlos)
sobre dos columnas salomonicas, asi como un par de hojas de palma colgando de
la plataforma. Este ejemplo que mostramos, por lo tanto, podria incluirse también
dentro de la categoria de “espectaculos” mas que simplemente “arquitectura”. La
popularidad que alcanz6 el contador de delfines (Futrell 2006: 73), instalado en
un inicio por Agripa, queda plasmada gracias a este particular tema decorativo,
elegido para ocupar por si mismo el disco de la lucerna al completo.
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Fig. 6. Lucerna de volutas formada por cuatro fragmentos que presenta una iconografia arquitectonica.
Pieza conservada en el Museo de Historia de Barcelona, nim. MHCB 31903. Fuente: imagen propia.

Lo mas interesante en este caso es que, en la ciudad de Barcino, hay un para-
lelo iconografico bien conocido para compararlo. Se trata de un mosaico hallado
en el contexto de una rica domus, donde se muestra una carrera de cuadrigas en
el Circo Maximo (Fig. 7). Realmente, la datacion de la lucerna es entre finales
del siglo I a.C. y principios del II d.C., mientras que la del mosaico es bastante
posterior, de mediados del siglo IV. Aun asi es util hacer la comparacion, ya que
se observa como un elemento arquitectonico concreto se convierte en iconico
de tal manera que permanece a lo largo de afios, e incluso siglos. En el mosaico
se detallan los cuatro aurigas con sus nombres, asi como algunos elementos de
la spina®. Uno de ellos, situado en la parte superior izquierda de la composi-
cion, es el contador de delfines. Ello no implica que sea exactamente el mismo
que Agripa mandd construir, puesto que el Circo Maximo fue victima de varias
destrucciones y reconstrucciones a lo largo de su historia. Probablemente este
elemento paso a ser tan caracteristico del circo —como ya se ha comentado— que
lo fueron reconstruyendo a lo largo de los afos, puesto que la tradicion de tener
un contador de esas caracteristicas permanecid. Mediante este Gltimo ejemplo,
el objetivo era mostrar como la iconografia romana se usaba de forma parecida,
aunque cada artesano terminaba trabajando en diferentes superficies y contextos.
La decoracion de las lucernas estaba obviamente incluida en dicha tradicion cul-
tural iconografica.

3 El mosaico en detalle puede verse en la web: http://www.macbarcelona.cat/Col-leccions/La-
col-leccio-en-3D/La-col.leccio-del-MAC-en-3D/Roma-en-3D/Mosaic-del-circ (2.09.2022).
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Fig. 7. Mosaico representando una carrera de cuadrigas en el circo. Pieza conservada en el Museo Ar-
queologico de Catalufia (Barcelona). Fuente: fotografia procedente de la web del Museo (ver nota al pie).

Reflexiones finales

Estos son solamente algunos de los ejemplos mas representativos sobre como
la cultura romana era plasmada en las lucernas. Tal como se ha podido observar
en los ejemplos desarrollados, las tematicas eran extraordinariamente variadas:
desde la realidad diaria hasta elementos del imaginario colectivo. La amplia ri-
queza de motivos iconograficos hace pensar también en la posible existencia de
modas en las decoraciones de lucernas, segiin la época o cronologia en la que
fueron fabricadas. O que quizas los gustos puedan llegar a diferir unos de otros,
dependiendo de la region provincial que se estudie.

De hecho, a la hora de adquirir un producto, los clientes no suelen com-
prar algo que les es desconocido (Swift 2009: 191). Luego podriamos conocer en
mas profundidad las preferencias y cotidianidad de gran parte de la poblacion de
Barcino, considerando que las lucernas eran objetos usados por todos los grupos
sociales, no solo la élite. Por eso mismo, en ocasiones, se ha considerado la deco-
racion en las lucernas como el arte “popular”, debido a que era consumido por un
amplio abanico de gente con distintos presupuestos. Al contrario que otras piezas
de cultura material que, si eran muy costosas quedaban limitadas a las élites, o si
eran muy baratas, apenas disponian de ornamentacion que pudiera reflejar los
gustos estéticos de su propietario.

En Barcino, se pueden ver motivos alegoricos, como es la simbologia de las
coronas y otros elementos vegetales, o bien las figuras divinas de Selene, Helios
y Victoria, o mitos concretos como el de Europa, que se difundieron por la co-
sta ibera. Aunque en Barcino no dispongamos de tanta variedad en esta tltima
tematica, en otras colecciones lucernarias se han identificado escenas de otros
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mitos o leyendas como la Odisea o los trabajos de Hércules (Bailey 1980: 33-38;
Casas Genover, Soler Fusté 2006: 91-94; Celis Betriu 2008: 270-271). En el caso
de los espectaculos, hallamos una gran representacion de personajes gladiatorios,
tanto individuales como en combate con el contrincante, y eso que por el momen-
to no se ha identificado en Barcino ninguna infraestructura que pudiera albergar
estas actividades, aunque si se han propuesto teorias al respecto (Sales Carbonell
2011). Lo mismo ocurre con las representaciones referentes al teatro, relativamen-
te frecuentes en las lucernas de la ciudad, pero hasta la fecha no disponemos de un
teatro documentado en la localidad. Las decoraciones lucernarias, en cambio, pla-
sman el conocimiento de estas actividades, por lo que no es descabellado pensar
que al menos eran conocidas por la poblacion barcinonense y debian frecuentarlas
de algin modo, en lugares mas o menos cercanos. Si de verdad se daban estos
espectaculos en la propia colonia es algo que por ahora solo podemos especular.
De igual manera es el caso del contador de Agripa aparecido en las lucernas, una
iconografia que trata un elemento muy concreto localizado en el mismisimo Circo
Maximo de Roma, y abre la puerta a pensar si habrian podido tener lugar las car-
reras de cuadrigas en la propia Barcino.

Evidentemente la presencia de esta iconografia no implica la existencia de
ciertos elementos en la zona, pero si nos cuenta que los consumidores de esos mo-
tivos decorativos conocian dichos elementos. Es un reflejo de la cultura y costum-
bres de la gente que habitaba la ciudad. Los paralelos hallados en las lucernas de
centros cercanos —Baetulo, Emporiae— (Celis Betriu 2008; Casas Genover, Soler
Fusté 2006 respectivamente), asi como aquellos en lugares mas alejados —Museo
Britanico— (Bailey 1980; 1988), muestran como realmente estamos tratando unos
motivos iconograficos extraordinariamente generalizados en este tipo de soportes.

Todas estas decoraciones son, pues, un reflejo de la cultura romana, siendo
posible observar como ésta se difunde en las ciudades provinciales como el caso
que se ha ido desgranando en este articulo. Incluso, gracias a la técnica del molde
bivalvo usada para la produccion lucernaria, cabria la posibilidad de determinar
si ciertas piezas habrian surgido del mismo molde, como en el ejemplo visto ante-
riormente con la figura del grifo. Gracias a esta particularidad, es viable estable-
cer no solo las conexiones culturales con otras provincias, sino también entender
mejor las vias comerciales existentes.

En este sentido, las marcas de alfarero documentadas en las lucernas ayu-
dan de igual forma a perfilar estas conexiones comerciales. Destaca especialmen-
te Balil con varios de sus trabajos, sobre la Peninsula Ibérica en general (Balil
1968-1969) y Barcelona en particular (Balil 1964: 175). Entre nuestras piezas,
solamente la Fig. 3.1 tiene un sello de taller, por lo que no se ha profundizado en
ese sentido —tampoco era el objetivo del presente articulo— pero si es una muestra
de las importaciones de estos utensilios de primera necesidad. En concreto este
seria procedente del taller centro-itdlico FABRICMAS (Bailey 1988: 97; Balil
1968-1969: 171).
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Hay que considerar también que las piezas lucernarias que llegaban a Barcino
por importacion debian venir ya con las decoraciones realizadas y, por lo tanto, los
habitantes del municipio solo tenian la opcion de elegir entre las variedades que
llegaban. Atn asi, la diversidad de las decoraciones es tal —como hemos podido
observar aqui solo con unos pocos ejemplos— que no es descabellado pensar en un
minimo de eleccion personal por parte del consumidor dentro de las (més o me-
nos) variadas tematicas.

Con las presentes reflexiones finales, se ha querido mostrar, aunque sea
a grandes rasgos, de qué forma el estudio de las lucernas puede ser de ayuda
para conocer en mayor profundidad las sociedades romanas provinciales. De qué
forma un imaginario nuevo como el romano llega a la Peninsula Ibérica —como
es este caso— y se extiende paulatinamente por el territorio. Y ello gracias a la ico-
nografia insertada en la cultura material, en objetos cotidianos como las lucernas.

Bibliografia

Amaré Tafalla, M.*T.; Liz Guiral, J. (1994). Representaciones arquitectonicas en lucernas romanas.
Leon: Universidad, Secretariado de Publicaciones.

Bailey, D.M. (1980). 4 Catalogue of the Lamps in the British Museum, II: Roman Lamps made in
Italy. London: Published for the trustees of the British Museum by British Museum Publications.

Bailey, D.M. (1988). 4 Catalogue of the Lamps in the British Museum, I1l: Roman Provincial Lamps.
London: Published for the trustees of the British Museum by British Museum Publications.

Balil, A. (1964). “Algunas lucernas con sello de ceramista halladas en Barcelona”. En: “Varia he-
lenistico-romana”. Archivo Espariiol de Arqueologia 37. 175-177.

Balil, A. (1968-1969). “Marcas de ceramista en lucernas romanas halladas en Espafia”. Archivo
Espariol de Arqueologia 41-42. 158-178.

Casas Genover, J.; Soler Fusté, V. (20006). Llanties romanes d’Empuries: materials augustals i al-
to-imperials. Barcelona: Generalitat de Catalunya, Departament de Cultura.

Celis Betriu, R. (2008). Les Llanties romanes de Baetulo. Tesi doctoral. Barcelona: Universitat de
Barcelona. Facultat de Geografia i Historia.

Cibecchini, F. (2016). “Et fiat lux... a 20.000 lieux sous la mer! Nouvelles données sur la cargaison
de lampes de 1’épave profonde Aléria 1. Archéologie et Histoire Romaine, 33. 193-201.

Futrell, A. (2006). The Roman games: historical sources in translation. Malden Mass [etc.]:
Blackwell Publishing.

Granados, J.O.; Manera, E. (1980). Lucernas romanas de la Colonia Barcino: Lucernas procedentes
de la Plaza del Rey y Casa Padellas (Excavaciones de 1931-1935). Quaderns d’Arqueologia
i Historia de la Ciutat 18. 51-68.

Lépez Monteagudo, G.; San Nicolas Pedraz, M. (1991). “La iconografia del rapto de Europa en el
Mediterraneo occidental. A proposito de una lucerna del Museo de Sassari”. L Africa romana:
Atti dell’ VIII convegno di studio, Cagliari, 14—16 dicembre 1990. Sassari: Gallizzi.

Morillo, A. (2015). Lucernas romanas en Hispania: entre lo utilitario y lo simbdlico. En: Manual de
ceramica romana Il. Ceramicas romanas de época altoimperial en Hispania. Importacion y pro-
duccion. Alcala de Henares: Museo Arqueologico Regional; Madrid: Seccion de Arqueologia.

Nieto, X. et al. (2001). Excavacions arqueologiques subaquatiques a Cala Culip. Barcelona: Gene-
ralitat de Catalunya.



214 Laia de Frutos Manzanares

Sales Carbonell, J. (2011). “Santa Maria de las Arenas, Santa Maria del Mar y el anfiteatro romano
de Barcelona”. Revista d’arqueologia de Ponent 21. 61-73.

Swift, E. (2009). Style and function in Roman decoration: living with objects and interiors. Burlin-
gton, VT: Ashgate.

Vegas, M. (1966). “Motivos decorativos en lucernas de disco romanas: sus antecedentes y parale-
los”. Pyrenae 2. 81-91.

Zanker, P. (1992). Augusto y el poder de las imagenes. Madrid: Alianza.

* Quisiera agradecer al MUHBA (Museu d’Historia de Barcelona) por facilitarme la consulta de las
piezas para el desarrollo de mi tesis, en la cual este articulo se incluye.

Laia de Frutos Manzanares — Bachelor’s degree in History at the Universitat
de Barcelona (UB) and also a Master in Greek and Latin Philology at the same
institution. Member of the CEIPAC group (Centro para el Estudio de la Interde-
pendencia Provincial en la Antigiiedad Clasica) of the University of Barcelona,
that is part of UBICS group as well (University of Barcelona Institute of Complex
Systems). Currently I am working on a PhD thesis, consisting in the study of Ro-
man lamps iconography and epigraphy in Laietanian area (first century bC to fifth
century) with Dr Marc Mayer and Dra Giulia Baratta as directors.
e-mail: laiadefrutos@ub.edu



	PARS LETTERARIA ET LINGUISTICA
	Zbigniew DANEK
	LUCJUSZ ANNEUSZ SENEKA– NIEWDZIĘCZNY SYN ZIEMI HISZPAŃSKIEJ

	Adriana GRZELAK-KRZYMIANOWSKA
	HERACLES IN THE IBERIAN PENINSULA

	Robert K. ZAWADZKI
	WĄTKI HISZPAŃSKIE W TWÓRCZOŚCI WAWRZYŃCA KORWINA (1465–1527)

	Agata KONRAD
	ARS MEMORATIVA I NAUCZANIE RETORYKI W KOLEGIACH JEZUICKICH. RECEPCJA DZIEŁ: RHETORICA AD HERENNIUM, DE ORATORE MARKA TULIUSZA CYCERONA I INSTITUTIO ORATORIA MARKA FABIUSZA KWINTYLIANAW PODRĘCZNIKU DE ARTE RHETORICA LIBRI IIICIPRIANO DE SOAREZA

	Maria Judyta WOŹNIAK
	WIERSZ DO PRZYJACIÓŁKI ZE ZBIORU CARMINA RIVIPULLENSIA – GŁOS W DYSKUSJI O PRZEKŁADACH ŚREDNIOWIECZNEJ POEZJI ŁACIŃSKIEJ

	Ewa ŚMIŁEK
	DESDE LA TRADICIÓN CLÁSICA HASTA LA COTIDIANIDAD FEMENINA. MITOLOGÍA, DESEO Y MUJER EN LA POESÍA DE AURORA LUQUE

	Wiaczesław NOWIKOW
	SOBRE LOS FACTORES EXTERNOS E INTERNOS DE LA PENETRACIÓN DE LOS GERMANISMOS EN LA PENÍNSULA IBÉRICA

	Aneta Pawlak
	Sobre EL PAPEL DEL LATín y El CoNCEPTO DE latinismo desde la perspectiva española y polaca


	PARS HISTORICA ET ARCHAEOLOGICA
	Iwona MODRZEWSKA-PIANETTI
	AMFORY W EKSPOZYCJI MUZEUM ARCHEOLOGICZNEGO W MURCJI (HISZPANIA)

	Jordi PÉREZ GONZÁLEZ, Javier HERDERO BERZOSA, Antonio José AGUILERA MARTÍN
	Nuevo aporte al conocimiento sobre la redacción del control δ de las ánforas Dressel 20 del Monte Testaccio en LA MODIFICACIÓN ANTONINIANA: El refrendo en δ de la cifra ESCRITA EN LA POSICIÓN α

	Esther RODRIGO REQUENA, Núria ROMANÍ SALA
	THE ROMAN CONQUEST OF HISPANIA CITERIOR. STRATEGIES AND ARCHAEOLOGICAL EVIDENCE IN THE NORTH-EASTERN PENINSULAR AREA. (II-I BCE): THE EXAMPLES OF PUIG CASTELLAR OF BIOSCA AND CAN TACÓ (CATALONIA, SPAIN)

	Tomasz ŁADOŃ
	KWINTUS SERTORIUSZ A IBEROWIE

	Alberto BARRÓN RUIZ DE LA CUESTA
	MOVILIDAD Y REDES DE INFLUENCIA DE LOS SEVIROS AUGUSTALES EN BAETICA

	Laia DE FRUTOS MANZANARES
	CONEXIONES CULTURALES ENTRE ROMA Y BARCINO: UNA VISIÓN A TRAVÉS DE LA ICONOGRAFÍA DE LAS LUCERNAS

	Natalia GÓMEZ GARCÍA
	BECOMING ROMAN? TWO-SIDED STELAE IN LUCUS AUGUSTI AND ITS HINTERLAND

	Anna ZIMNOWODZKA
	PÓŹNOANTYCZNA TARRACO. KONTYNUACJA I ZMIANA W PRZESTRZENI MIEJSKIEJ (III–V WIEK)

	Dorota GORZELANY-NOWAK, Patrycja MATUSIAK
	SCYPION AFRYKAŃSKI STARSZY I HISZPAŃSKIE KOBIETY. MIT CONTINENTIA SCIPIONIS I JEGO RECEPCJA W MALARSTWIE WENECKIM W XVIII WIEKU


	RECENZENCI WSPÓŁPRACUJĄCY (Reviewers) 
	OŚWIADCZENIE AUTORA TEKSTU DO CZASOPISMA



