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ZA GLOSEM PENELOPY

FOLLOWING THE VOICE OF PENELOPE

Following the voice of Penelope is the review of a play based on one of the Homer’s greatest
epic poem — Odyssey, staged by Ondrej Spisak in the Warsaw puppet theatre ,, Teatr Lalka”. This arti-
stically beautiful, full of magic and awarded staging, first performed in 1999, still finds its audience.
It is definitely worth spending an hour in the theatre to see this enchanting ancient world created on
the Warsaw stage and directed by Homer himself.
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Odyseusz, jak wielokrotnie $piewa glos z off’u styszany w warszawskim
przedstawieniu opartym na Odysei Homera w Teatrze Lalka', wraca do pieknej
Itaki. Nie wiemy, czy Itaka rzeczywiscie jest pigkna, bo jej na scenie nie zobaczy-
my. Wiemy natomiast, ze pigkny jest gtos Penelopy (pojawiajacej si¢ w postaci
drobnej laleczki, ktorej szaty rozwiewa wiatr, stojacej zwykle gdzie$s w oddali, jak
mozemy przypuszczac, na brzegu morskim), ktéory wzywa i ostatecznie sprowadza
Odyseusza do domu, po wielu przygodach, ktérym musi stawi¢ czota. Gtos tgsk-
nigcej Penelopy jest stodki, czuly i przejmujacy. W zabawnej, a przeciez w glebi
SWego znaczenia poruszajacej scenie, wygrywa z gltosem czarodziejki Kirke, ktora
probuje zatrzymac u siebie meza, ,,co Swigty grod Troi | zburzywszy, dtugo btadzit
i w tulaczce swojej | sita roznych miast widziat, poznat tylu ludow | zwyczaje, a co
przygdd doswiadezyt i trudow!” (Homer, 1990: 7). Styszymy go po kazdej przy-
godzie homerowego bohatera. W jego kierunku wielokrotnie on si¢ odwraca. I nie
mamy watpliwosci — ten Odyseusz wraca do swojej Penelopy, wabiony i wiedzio-
ny jej glosem, silniejszym niz wszelkie potwory, bostwa czy pongtne czarodziejki.

! Homer, Odyseja, thum. L. Siemienski, adaptacja i rezyseria: Ondrej Spisak; scenografia: Ivan
Hudak; muzyka: Krzysztof Dzierma; asystenci rezysera: Grzegorz Felu$, Ewa Piotrowska (A. T.);
obsada: Monika Babula, Beata Duda-Perzyna, Aneta Harasimczuk, Aneta Jucejko-Patecka, Agniesz-
ka Mazurek, Mirostawa Plonska-Bartsch, Anna Porusito-Duzynska, Michat Burbo, Grzegorz Felus,
Roman Holc, Tomasz Mazurek, Wojciech Patecki, Andrzej Perzyna, Wojciech Stupinski, Piotr Two-
rek; premiera 19 XII 1999; dla widzoéw od lat 8; Teatr Lalka Warszawa.
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Przedstawienie w Teatrze Lalka jest spektaklem dla dzieci (od 8 lat), ktére-
go premiera odbyta si¢ 19 grudnia 1999 roku, wyrezyserowanym przez Ondre-
ja Spisaka, z muzyka Krzysztofa Dziermy. Odwaznym i pigknym — plastycznie
(z catym wdzigkiem prostoty zastosowanych srodkow teatralnych), muzycznie
oraz slownie (ze zgrabna, dobrze ze sceny brzmigca adaptacja dawnego juz prze-
ktadu Lucjana Siemienskiego). Niewatpliwie wartym obejrzenia, cho¢ niewiele
informacji czy recenzji pojawito si¢ w prasie po jego premierze (cf. Baltyn 2000:
46—47; Rembowska 2000: 26-27; Gruda 2000: 81-83; Jalga 2000: 134—135; Gaj-
da-Zaworna 2009).

Na scenie teatru zostaje wykreowany antyczny $wiat. Doslownie. Nie kto
inny, jak sam Homer (Michat Burbo) — niewidomy poeta, ktérego imi¢ pada na
samym poczatku spektaklu — jest tworcg wydarzen. To z jego mysli i wyobra-
zen, przedstawionych w pierwszej partii spektaklu w konwencji wywodzacego si¢
z tradycji teatru wschodniego czarnego teatru® (cf. Frankowska, 2003: 448-451),
partii by¢ moze nieco zbyt dlugiej i niezbyt czytelnej, zwlaszcza dla mlodszych
widzow, odwotujacej sie do elementow kultury greckiej, wyloni si¢ Swiat grec-
kich bogéw i bohaterow Odysei. Poczatkowo fragmentaryczny i fantasmago-
ryczny, z czasem zacznie nabiera¢ wiasciwych form i ksztattow. Homer obecny
jest przez caly spektakl, towarzyszac bohaterom na scenie, niekiedy delikatnie
ich przesuwajac, gtownie jednak jedynie si¢ przygladajac rozgrywanym zdarze-
niom. To on zaprasza widzow do swojego teatru, na poczatku méwiac po grecku:
Eoipete (xai/rete), a konczac pochylony nad lalkami przedstawiajacymi bohate-
row wlasnie rozegranych zdarzen, mowiac: 1) tedevtn (€ teleute). Na scenie przez
caly czas towarzysza mu dwie muzy — Melpomene (Anna Porusito-Duzynska)
i Talia (Monika Babula) — muza tragedii i muza komedii, obie nieco przeryso-
wane, ale wszak to spektakl dla dzieci. Obecno$¢ tych dwoch pomocnic poety
wyraznie wskazuje na to, ze wydarzenia rozgrywane na scenie oscylowacé beda
miedzy radoscig a smutkiem.

Spektakl skonstruowany jest przy uzyciu chwytu teatru w teatrze — chwytu
odwolujacego si¢ do teatralizacji samego teatru, dzigki ktoremu nastepuje wpraw-
dzie pomnozenie poziomow iluzji teatralnej, ale takze mozliwe staje si¢ przed-
stawienie i sformutowanie og6lnych prawd o $wiecie (cf. Pavis 2002: 542-543,
Swiontek 1999: 79-166, Frankowska 2003: 498). Zabieg ten podkreslony zostaje
poprzez prezentacje oso6b dramatu, czyli greckich bogow wystepujacych w spek-
taklu oraz tytulowego bohatera, a nastgpnie spotegowany w kolejnej odstonie,
gdy bogowie dostrzegaja malutkich ludzi i zaczynajg ich animowaé. Bogdéw przez
caty spektakl az do epilogu graja aktorzy. Spotykamy zatem Zeusa (Grzegorz Fe-
lus), Here (Mirostawa Plonska-Bartsch), Posejdona (Wojciech Stupinski), Pallas-
-Aten¢ (Anna Harasimczuk), Artemide (Agnieszka Mazurek), Heliosa (Andrzej

2 Jest to rodzaj widowiska szczegdlnie popularny w teatrze czeskim (http://www.hilt-theatre.
cz/, cf. http://www.cernedivadlo.cz/theatre.htm).



Za glosem Penelopy 93

Perzyna), Afrodyte (Aneta Jucejko-Patecka), Hermesa (Piotr Tworek), Ajolosa
(Tomasz Mazurek) czy Hefajstosa (Roman Holc) przebywajacego w kuzni. Ich
prezentacja przedstawiona jest skrotowo, ale trafnie wydobywa podstawowe, po-
wszechnie znane elementy charakterystyki poszczego6lnych bogow. Ta prezenta-
cja dramatis personarum okraszona jest dodatkowo komicznymi elementami, np.
Posejdon wypluwa wode z ust jako bog morz, za Hermesem wznieca si¢ kurz,
gdy roznosi polecenia i czyni to tak szybko, ze zamienia si¢ w lotke przelatujaca
z jednego na drugi koniec sceny, Artemida ze swego tuku mierzy we wszystkich
obecnych, ktorzy udaja rozne zwierzeta, by uniknac strzaty wypuszczonej z tuku
bogini zwierzat, a urokowi Afrodyty ulega sam Zeus, mimo karcacego wzroku
zazdrosnej Hery. Kazdemu z nich przydzielony jest takze znany atrybut, zatem
Posejdon zaopatrzony jest w trdjzab, Atenie na ramieniu siedzi sowa, Artemi-
da trzyma tuk, Hermes ma przyczepione skrzydetka do stop. Sposob, w jaki sa
ukazani nie odbiega od powszechnie przyjetych prezentacji starozytnych bogow
odzianych w biate (w przedstawieniu kremowe) stroje imitujace greckie chitony,
stateczni bogowie jak Zeus czy Posejdon nosza brody, a boginie maja misternie
upiete wlosy (w przedstawieniu wszyscy nosza peruki). Mam tylko jedno zastrze-
zenie. Ta urocza sama w sobie scena prezentacji boskich dramatis personarum
(znajacy mitologi¢ moga z przyjemnoscia obserwowaé i ocenia¢ elementy cha-
rakterystyki bostw) zyskataby na wyrazistosci dla dzieci, gdyby ograniczy¢ po-
staci bostw do wylacznie tych, ktore beda bezposrednio zaangazowane w majace
nastgpi¢ zdarzenia.

Przez caly spektakl, do powrotu Odyseusza na Itake, Swiat bogow tworza
grajacy aktorzy, natomiast $wiat ludzi — tytutowego bohatera, jego towarzyszy
czy Penelopy — przedstawiaja animowane lalki. Gdy powraca on na Itake, dopiero
wowczas widzimy Odyseusza (Wojciech Palecki), trzymajacego 16dz, ktora po-
drozowal, oraz Penelopg (Beata Duda-Perzyna) granych przez aktorow, $piewa-
jacych badz nucacych te melodie, ktore dotad styszelismy z off’u. Swiat bogdéw
znika, za to ,,ro$nie” $wiat ludzi. Na scenie zostaje Odyseusz unoszacy Penelope
w swych ramionach do domu.

Taka prezentacja (owa dysproporcja miedzy ludzmi a bogami) kaze nam my-
$le¢ o ludziach — lalkach, marionetkach — w rekach bogoéw, narazonych na ich
gniew, zaleznych od ich woli. Zwlaszcza, ze ludzie — jako lalki — sa animowani
przez bogdw, dostownie znajduja si¢ w ich rekach. Sg oni bowiem maszynistami
i animatorami tak ludzkich lalek, jak i przestrzeni, w ktorej te lalki przebywaja
(czyli ziemi). To wrazenie calkowitej zaleznosci tagodzi w pewnym momencie
Zeus, mowiac, ze ludzie obwiniajg bogdw o niepowodzenia wynikle z ich wlasnej
nierozwagi czy glupoty. Zdanie to pada po ostatniej przygodzie Odyseusza, po
ktorej wraca do Itaki sam, pozbawiony towarzyszy, ktorzy pozostali w kraju Loto-
fagow, zostali pozarci przez cyklopa Polifema badz morskiego potwora — Scylle,
niepostuszni, chciwi, ufajacy raczej sobie niz Odyseuszowi czy bogom. I jedynie
zakonczenie kaze nam postawi¢ pytanie, kto tu w zasadzie kogo animuje. Swiat
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ludzi i oni sami animowani sg przez bogéw, ale w zakonczeniu ludzie-lalki staja
sie¢ zywymi ludzmi, a na $wiat bogoéw, przedstawiony w miniaturze na drewnianej
malej platformie, na ktorej ustawieni sg tym razem bogowie-lalki, ze wzrusze-
niem patrzy Homer, ten, z ktorego wyobrazen caly przedstawiony §wiat powstat,
ten, ktory jako jedyny nie stracit badz nie zmienit w zakonczeniu swej wilasci-
wej postaci. Pytanie to intensyfikuje si¢ zwlaszcza w kontekscie zastosowanego
w spektaklu chwytu teatru w teatrze — kto jest inscenizatorem, kto aktorem, a kto
widzem ukazywanych zdarzen? I ile wlasciwie jest teatréw w teatrze?

Spisék prowadzi widza przez wybrane przygody Odyseusza z jego dziesig-
cioletniej podrozy spod Troi ku Itace. Wraz z bohaterem ladujemy zatem w kra-
inie Lotofagdw, w ktorej czarodziejski pyl rozsypuje si¢ po zjedzeniu rosliny,
powodujac, ze jeden z towarzyszy postanawia pozosta¢ w tej krainie. Przybijamy
do krainy Cyklopoéw, w ktorej za namowa Ateny Odyseusz upija winem Polifema,
a nastepnie pozbawia go jedynego oka, z ktorego to powodu $ciga¢ go bedzie
gniew Posejdona, ojca Polifema. Goscinnie wita nas Ajolos, ktory zamyka w wor-
ku podarowanym bohaterowi niekorzystne wiatry, w §lad za jego okretem posyta-
jac jedynie zyczliwego Zefira, ktory to wor tuz przed dotarciem do Itaki rozwia-
zuja podejrzliwi towarzysze greckiego herosa. Docieramy do czarodziejki Kirke,
ktora zamienia cze$¢ towarzyszy Odyseusza w §winie. Docieramy do mrocznej
krainy zmartych, przepicknie i symbolicznie rozegranej za pomoca teatru cieni
(Frankowska, 2003: 435), w ktorej grecki bohater spotyka swoja matke Antikleje
oraz wieszczka Tejrezjasza. Stykamy si¢ ze zwodniczym $piewem syren. Prze-
ptywamy miedzy Scylla a Charybda. Ladujemy na wyspie Trinakia, gdzie wbrew
zakazowi Tejrezjasza marynarze mordujg i Zywig si¢ trzoda poswigcong bogu He-
liosowi. Przedstawienie adresowane jest przede wszystkim do mtodego widza,
nie dziwi zatem nieco uproszczona wersja przygdd bohatera, brak zalotnikéw
czy tez pominigcie siemioletniego pobytu Odyseusza na wyspie Ogygia u nim-
fy Kalipso (zwtaszcza wobec mocno akcentowanej linii przewodniej spektaklu,
wedlug ktorej bohatera caly czas wzywa do domu wspomniany glos Penelopy).
Wszystkie wspomniane przygody Odyseusza rozegrane sg bardzo plastycznie,
picknie wizualnie, cho¢, jak wspomniatam, przy pomocy skromnych srodkéw te-
atralnych. Podstawowym elementem dekoracji jest ogromna biata ptachta (z dziu-
rami w kilku miejscach), animowana przez bogéw, ktdora petni rolg nieba — sie-
dziby bogow; morza badz spokojnego, badz wzburzonego, zaleznie od sytuacji,
po ktorym zegluje statek Odyseusza; poszczegolnych krain, do ktorych bohater
przybywa — czy to skalistego wybrzeza krainy cyklopow, wyspy Kirke czy He-
liosa, a takze podziemnej, mrocznej krainy zmartych, na ktérej za pomocg teatru
cieni obserwujemy wizyte Odyseusza w krolestwie cieni przeciez. Na rozpostar-
tej ptachcie widzimy rozproszone $wiatetka, ktore przesuwaja si¢ niczym btedne
ogniki, zwodzac Odyseusza — to oczywiscie Syreny, ktorych $piew styszymy. To
z tej ptachty wykreowany zostaje wir wciagajacy statek herosa w paszcze Chary-
bdy. Na wyspie Heliosa zamienia si¢ ona w pedzace konie zaprzgzone do rydwanu
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boga stonca. Pomijajac wspomniane, zrozumiale w takim prowadzeniu historii,
elementy podrozy Odyseusza, rezyser nie wstrzymuje si¢ przed przedstawieniem
scen smutnych, jak $§mier¢ poszczegolnych towarzyszy bohatera, pelnych grozy,
jak postaci przerazajacych, wielkich, jednookich cyklopow, mrocznych, jak kro-
lestwo zmartych. Przeplatane sa one jednak scenami pelnymi uroku, u§miechu
(a nawet $miechu), jak upijanie Polifema, zamiana towarzyszy Odyseusza w $wi-
nie czy rywalizacja miedzy czarodziejka Kirke a Penelopa, migdzy ktérymi znaj-
duje sie¢ bohater, zmuszony do wyboru i podjecia decyzji, czy uda¢ si¢ w dalsza
podréz do domu za glosem tesknigcej matzonki. Usmiechngé si¢ mozna nawet
w scenie, w ktorej pozerane sa krowy nalezace do boga Heliosa. Obecnos¢ po-
mocnic i towarzyszek Homera jest usprawiedliwiona — opowies$¢ oscyluje migdzy
tymi dwoma biegunami.

Ta pigkna plastycznie, czarodziejska, petna magii opowies¢ zostata wyrdznio-
na nagroda dla Ondreja Spiséka za rezyseri¢ oraz dla Ivana Hudaka za scenografie
podczas VII Migdzynarodowych Torunskich Spotkan Teatréw Lalek w 2000 roku
w Toruniu oraz nagroda Grand Prix na Migdzynarodowym Festiwalu Teatréw La-
lek PiF w Zagrzebiu w 2001 roku. Odznaczona zostala rowniez Swiadectwem
Wysokiej Jako$ci i Poziomu Artystycznego przyznawanym przez Kapitutg Pol-
skiego Osrodka Miedzynarodowego Stowarzyszenia Teatrow dla Dzieci i Mto-
dziezy ASSITEJ. Warto na godzinge odda¢ si¢ urokowi tego antycznego $wiata
wykreowanego przez Homera na scenie Teatru Lalka w Warszawie.
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