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Tomasz Szadek (T. Sz.)' urodzit si¢ w potowie XVI w., najprawdopodobniej
w szadkowskiej rodzinie mieszczanskiej. Wiele wskazuje na to, iz byt jednym
z kilkudziesigciu mtodych szadkowian, wystanych na studia do Krakowa w XV—
XVI w., z ktorych wielu korzystalo z systemu stypendidw, fundowanych
gtéwnie przez wiladze miejskie’. Co do pochodzenia i nazwiska Tomasza
w literaturze istniejg dwie wersje — jedna z nich zaktada, iz by¢ moze pochodzit
z krakowskiej rodziny mieszczanskiej Szadkow® i stad jego nazwisko rodowe.
Wiele przemawia jednak za tym, ze kompozytor urodzit si¢ w Szadku, gdyz
w zachowanych r¢kopisach jego nazwisko figuruje w dwoch wersjach: Thomas
Szadek oraz Thomas a Szadek. 1 wtasnie ta druga wersja, moéwiaca o Tomaszu
z Szadku, w polaczeniu z faktem do$é ,,masowego™ w Owczesnych czasach
wysytania mtodych szadkowian na Akademi¢ Krakowska, wydaje si¢ poswiad-
cza¢ jego pochodzenie z Szadku. A nawet jesli przyja¢ mniej prawdopodobna
wersj¢, iz Tomasz nie urodzit si¢ w Szadku, to wszystko przemawia za tym, iz
poprzez swoich przodkéw (by¢ moze ojca lub dziadka) posiadat wigzi rodzinne
Z tym miastem.

* Tadeusz Marszal, prof. dr hab., jest kierownikiem Katedry Zagospodarowania Srodowiska
i Polityki Przestrzennej Uniwersytetu Lodzkiego.

''W niektérych zrodlach mozna natrafi¢ na bledna pisownie nazwiska T. Sz. — mylnie pisane
nazwiska Sadecz i Sadek odnosza si¢ jednak do osoby Szadka.

2 Zob. T. Marszal, Szadek. Monografia miasta, £.6dz—Szadek 1995, s. 26.

> W pierwszej potowie XVI w. mozna znalezé nazwisko Szadek wsréd krakowskich rodzin
matomieszczanskich. Najprawdopodobniej rodzina ta to potomkowie jednego z syndow mieszczan
szadkowskich, przybytych na studia do Krakowa w XV w.

* W XV w. na Akademii Krakowskiej studiowato ponad 40 oséb pochodzacych z Szadku,
a XVI w. dokumenty mowia o kolejnych 39 studentach pochodzacych z tego miasta.
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T. Sz. gruntowne wyksztalcenie zdobyl na Akademii Krakowskiej, gdzie
studiowal m. in. teologi¢ i uzyskal tytul bakatarza® sztuk wyzwolonych
(baccalarius artium liberalium)®. Natomiast nic pewnego nie wiadomo o jego
studiach muzycznych w zakresie kompozycji.

Karier¢ muzyczng zaczynal na dworze krolewskim. Miat pigkny glos i po
wstepnej probie, 25 czerwca 1569 r. zostal przyjety przez Jerzego Jasinczyca’
w poczet $piewakow kapeli krolewskiej®. Od tego czasu jego nazwisko pojawia
si¢ na rachunkach dworu krélewskiego w rubryce Musici et alii cantores’.
Wiasnie dwor krolewski byt w XVI w. waznym osrodkiem ksztalcenia
muzycznego, gdzie mozna bylo zdoby¢ praktyczne umiejetnosci, a nawet
wyksztatcenie kompozytorskie'”.

> Bakatarz — $redniowieczny najnizszy stopien uniwersytecki otrzymywany na wydziatach
nauk wyzwolonych. Na sredniowiecznych uniwersytetach tylko ok. 25-35% zapisanych studentow
dochodzito do stopnia bakatarza.

¢ Swiadczy o tym napis artium lib. Bacc., znajdujacy sie na kopii jednego z jego utworéw
(Vultum Tuum). Artes liberalas (nauki/sztuki wyzwolone) obejmowaly siedem umiejetnosci
godnych cztowieka wolnego 1 byly wyktadane w $redniowieczu w dwoch grupach: pierwsza to
tzw. trivium, na ktore sktadata si¢ nauka gramatyki (facina), retoryki (sztuka przemawiania i pisa-
nia listow) i dialektyki (nauka logicznego myslenia, oparta na logice Arystotelesa) oraz druga
grupa tzw. quadrivium, obejmujaca cztery przedmioty: algebre¢ (podstawy dziatan matematy-
cznych), geometri¢ (m. in. dzisiejsza geografia), astronomi¢ (m. in. nauka sporzadzania kalenda-
rzy) i muzyke. Wedlug A. Chybinskiego, T. Sz. studia teologiczne odbyt w Krakowie, jednak tytut
bakatarza uzyskat na innym niz krakowski uniwersytecie, gdyz jego nazwisko nie figuruje
w Liber promotionum (spisie 0s6b promowanych).

7 Jerzy Jasiniczyc (zwany takze Jurek lub Jazwicz, zm. 30 czerwca 1572 r. w Krakowie), polski
muzyk, lutnista i harfista kapeli krolewskiej, w latach 1569-1572 jej dyrygent. Ten nadworny
kapelmistrz nauczal rowniez chtopcéw muzyki. Cenna spuscizng i waznym zrédlem do poznania
owczesnego repertuaru kapeli krolewskiej jest sporzadzony po $mierci J. Jasinczyca szczegdtowy
spis dziet muzycznych, znajdujacych si¢ w jego bibliotece.

8 Kapela, w $redniowieczu chor $piewakoéw koscielnych (dworskich i przykatedralnych),
kierowany przez prefekta lub prepozyta, ktorym byt duchowny dostojnik dworski (niekoniecznie
muzyk). Kapele dworskie (w sktad ktorych obok grupy $piewaczej az do drugiej potowy XVI w.
wchodzity rowniez inne osoby potrzebne do zorganizowania nabozenstwa, takie jak: celebrans,
jego asysta, shuzba klerycka czy organista) pojawity si¢ w XIV w. Kapela krolewska istniata na
pewno za panowania Wladystawa Jagietly (jej prepozytem w latach 1411-1420 byt Janusz
z Lubienia Lubieniecki herbu Doliwa, z przydomkiem Sledz). W poézniejszych czasach kapela
krolewska miata okresy lepsze i gorsze, natomiast szczegdlny rozwoj przypada na lata 1426-1430,
okres panowania Zygmunta Starego i Zygmunta Augusta oraz czasy Wazoéw. Za Zygmunta
Starego prepozytami kapeli krolewskiej byli jeszcze duchowni, ale juz muzycy (J. Wierzbkowski,
ktory odszed! z kapeli w 1547 r. i J. Jasinczyc). Pierwszym $wieckim dyrygentem byt K. Klabon,
po nim ks. A. Pacelli, nastgpnie po raz ostatni duchowny — ks. G. F. Anerio. Pdzniej kapela
krolewska kierowali m. in.: M. Scacchi, B. P¢kiel i J. Rozycki.

° Tj. muzycy i inni Spiewacy.

1 Wragnie na dworze krélewskim swoj mistrzowski kunszt kompozytorski osiagneli m. in.:
Sebastian z Felsztyna, Mikotaj z Krakowa, Mikotaj z Chrzanowa, Wactaw z Szamotut, Cyprian
Bazylik i Mikotaj Gomotka.
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Na czasy panowania Zygmunta Starego'' i Zygmunta Augusta przypada
pemia rozkwitu kultury renesansowej na Wawelu. Krakow byl wowczas jednym
z najwigkszych osrodkow zycia muzycznego nie tylko w kraju, ale rowniez na
skale europejska. Tylko za panowania Zygmunta Augusta przez jego dwor
przewingto si¢ ponad stu muzykoéw reprezentujacych rézne narodowosci, w tym
wszyscy najwybitniejsi kompozytorzy polscy tamtych czaséw. Prywatna kapela
krolewska skupiata wielu wybitnych muzykow. Zespoty muzyczne towarzyszyty
krolowi tak podczas oficjalnych wystapien, jak i na polu bitwy. Gléwng grupe
stanowil zespot wokalny, ktory wykonywat utwory religijne w czasie
nabozenstw, a na przyj¢ciach dworskich takze repertuar swiecki.

Poniewaz T. Sz. pragnat juz wowczas poswigcic si¢ stanowi duchownemu,
J. Jasinczyc, dyrygent kapeli, umiescit go przy dworze na prawach kapelanow
krolewskich. Szadek musiat by¢ juz wowczas klerykiem, gdyz jego nazwisko
wystepuje w rubrykach rachunkow dworskich réwniez miedzy nomina
sacrificorum'>. W kapeli pozostawat przez pieé lat, do 1574 r. (od tej daty T. Sz.
nie pojawia si¢ juz w rachunkach dworu krolewskiego), kiedy to po zapoznaniu
si¢ z tajemnicami wyzszej teorii muzycznej 1 przyjeciu swiecen kaplanskich
opuscit prywatng kapelg¢ krdla i objat posade $piewaka w kapeli rorantystow,
Spiewajacych w kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu, oraz zaczal petnié
obowigzki wikariusza katedralnego.

Juz latach 1572-1575 okazjonalnie S$piewal jako substytut (zastgpca
$piewaka) w kapeli rorantystow', ktora do 1574 r. dyrygowat Krzysztof
Borek'*. W kronice rorantystow z 1572 r. widnieje zapis Thomas, clericus

' Krol Zygmunt Stary byt mitosnikiem muzyki, ktéra towarzyszyla mu przy positkach, a na
jego dworze pozostawato co najmniej czterdziestu $piewakow i muzykow, ktorych imona lub
nazwiska zachowaty si¢ do dzi§ (m. in. klawincymbalista i lutnista Marek, grajacy na wirginale,
odmianie klawesynu, Wirowski i bandurzysta dworzanin CzuryHo). Zycie muzyczne ulegto
jeszcze wigkszemu ozywieniu po przybyciu krélowej Bony na Wawel.

2 Tj. nazwiskami skladajqcych ofiare. Sacrificium oznacza w lacinie ofiare skladana Bogu.

13 Kapela rorantystéw, pierwsza stala kapela katedralna, ufundowana w 1540 r. przez
Zygmunta | Starego, zalozona na wzoér wloskiej Kapeli Sykstynskiej, rozpoczeta dziatalnosé
w sierpniu 1543 r. Zgodnie z wolg fundatora, jej zadaniem bylo wykonywanie $piewu w kaplicy
katedralnej (Zygmuntowskiej) na Wawelu podczas odprawiania rorat (codziennej porannej mszy
$wigtej wotywnej ku czci Najswietszej Maryi Panny), a takze $wiat koscielnych i nabozenstw
zalobnych za zmartych kr6low z rodu Jagiellonow. Pierwszym przetozonym rorantystow
(prepozytem) zostat Mikotaj z Poznania (1543-1557). Do dyrygentdow rorantystow w XVI i XVII
w. nalezeli wybitni polscy kompozytorzy, m. in.: Krzysztof Borek (1557-1574), Belcimius
(Belcinius), Albert z Warki, A. Orgas, M. A. Miskiewicz, M. Lukaszewicz, J. Porgbski, J. P¢kalski
i Bittner (Byttner). Zespot rorantystow utracit na znaczeniu w XVII w., kiedy powstata
odpowiadajaca gustom epoki baroku katedralna kapela wokalno-instrumentalna. Kapela
rorantystow dziatata w Krakowie az do XIX w. W 1872 r. zaborczy rzad austriacki zajat wszystkie
fundusze rorantystow, co spowodowato upadek kapeli.

14 Krzystof Borek (zm. 20 lutego 1573 r.) ksiadz, kompozytor, muzyk na dworze Zygmunta
Augusta; trzeci z kolei prepozyt kapeli rorantystow (najprawdopodobniej od ok. 1558 r. do 1574 r.).
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Sacrae Reginae Majestatis". To takze $wiadczy, ze juz wowczas musiat by¢ co
najmniej klerykiem. Spiewajac w kapeli przez trzy kwartaty 1572 r. T. Sz.
otrzymat za to pro consolatione'® 12 florenéw'’. W 1574 r. dyrygenture kapeli
objat ksiadz Stanistaw Zajac (Zajaczek) z Pabianic'®, a T. Sz. w 1575 r. zostat
rorantystg 1 pelnoprawnym cztonkiem kapeli — petit t¢ funkcj¢ do 1578 r. Jako
prebendariusz'’ rorancki pobieral pensje najpierw w wysokosci 32 florendw,
a od 1576 r. juz 48 florendw rocznie. Oprocz pensji muzycy otrzymywali takze
do$¢ znaczne kwoty na pokrycie kosztéw utrzymania, tzw. strawne, ktore
zwykle wynosito 2 floreny tygodniowo, a czgsto takze liczne dodatki w naturze,
np. w postaci ubrania; mieli rowniez zapewnione mieszkanie.

Kapela rorantystow — jeden z kilku istniejacych wowczas na Wawelu
zespotdow muzycznych, w ktorym tacznie $piewato kilkadziesigt osob
duchownych i $wieckich, odegrata kluczowa rol¢ w kulturze muzycznej Polski
XVI w. Roranty$ci, wykonujac a cappella (bez towarzyszenia instrumentow),
przeznaczone wylacznie na chor meski, utwory wielogtosowe (4—5 glosow)™,
zapewniali opraw¢ muzyczna codziennej liturgii, odprawianej w katedrze
krakowskiej, gdzie we dnie i w nocy chwata Boza [...] nigdy nie ustaje, godziny*'
,.de tempore’™ o Pannie Najswietszej i o Swietym Krzyzu na kazdy dzien
spiewajq. A kiedy sie ta stuzba Boza odprawi, psatterystowie psalmow we dnie
i w nocy spiewac nie przestajq. Okrom czytanych mszy, osm Spiewanych na
kazdy dzien sie w tym koSciele odprawuje™. Wséréd wzmiankowanych mszy
jedna byla szdésta w kaplicy krélewskiej rzeczona rorate, ktérq fraktem™
odprawujq, nadana od kréla Zygmunta pierwszego i Anny krélowej corki jego™.

Jest on autorem trzech zachowanych do dzi§ mszy: Missa Te Deum Laudamus, Missa Mater
Matris oraz Missa Sine Nomine (msza bez nazwy).

15 Tj. Tomasz, kleryk Krolowej Swietego Majestatu.

1 Tj. na pocieche.

17 Florenem nazywano zlotego polskiego, jednostke monetarna, powstata ok. 1500 r. jako
odpowiednik w srebrze ztotego dukata. 1 floren roéwnat si¢ 30 groszom polskim. Dniowka
robotnika niewykwalifikowanego wynosita wowczas ok. 2—3 grosze, kopa (60 szt.) jaj — 3 grosze,
kurczg — 1 grosz, ges — 2 grosze, para butow — 12-20 groszy, kozuch — 31 groszy, wot roboczy —
ok. 100 groszy, a kon — ok. 500 groszy.

'8 Stanistaw Zajac z Pabianic (zm. 1602 r.), rorantysta (1553—-1574) i dyrygent (1574-1602)
kapeli rorantystow w Krakowie.

' W éredniowieczu kaptan, utrzymujacy si¢ z tzw. prebendy, statego uposazenia dla ducho-
wnego, ktory nie posiadat wiasnych dochodow z dziatalnosci duszpasterskie;j.

20 Styl wyksztalcony na gruncie muzyki koscielnej XVI w.

2l Godziny, czyli modlitwy brewiarzowe.

2Ty. o czasie.

3 Por. najstarszy zachowany przewodnik po Krakowie z 1603 r., cyt. za: M. Kramarski, Z mu-
zycznej przesziosci katedry wawelskiej — pare stow o kapeli rorantystow, ,,Vox Humana” 2005, nr 34.

2 Fraktem, tj. wielogtosowo.

% Por. przypis 23.
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Byt to zesp6t znany w 6wczesnych czasach, o typowym sktadzie, ztozony
wylacznie z mezczyzn®, osob duchownych polskiego pochodzenia®’. Poczatko-
wo zespot sktadat si¢ z siedmiu, a pozniej dziewigciu wlasciwych cztonkow
(wyszkolonych kaptanow-$piewakow, prebendariuszy roranckich) oraz jednego
kleryka, kierowat za§ nim tzw. prepozyt (przetozony — dyrygent)®. Pézniej do
jego sktadu dotaczyto kilku (trzech—pigciu) zastgpcdw, zwanych substytutami.
Jednym z nich w 1572 r. zostat dwudziestodwuletni wowczas T. Sz. Przed
wiaczeniem do sktadu zespolu $piewacy poddawani byli egzaminom. Kapela,
sktadajaca si¢ z dorostych mezczyzn, miata ograniczony repertuar i mogla
wykonywaé wylacznie utwory na zespél glosow meskich”. Pomimo tego
ograniczenia byta jednak waznym osrodkiem wykonawczym przez kilka
dziesigcioleci XVI w. Okres szczegdlnej swietnosci kapeli przypadt na trzecie
¢wieréwiecze XVI w. Rorantysci $piewali glownie w kaplicy Zygmuntowskiej,
a do ich obowigzkow nalezalo codzienne wykonywanie $piewow podczas mszy
roratniej oraz w czasie wigkszych $wiat koscielnych. O bogatym repertuarze
kapeli $wiadczy zachowana czgs¢ muzykaliow, ktorych pierwszy niekompletny
spis ukazat si¢ juz w 1885 r., natomiast w 1910 r. opublikowano spis uzupet-
niony o kolejne pozycje’’. Z polskich utworéw rorantyéci mieli w repertuarze
kompozycje m. in. Sebastiana z Felsztyna, Marcina Leopolity, Krzysztofa
Borka, Walentyna Gawary, Marcina Poligona i Tomasza Szadka.

Rorantysci utrzymywali si¢ z wieczyScie przyznanej przez krola fundacji.
Dochody na utrzymanie kapeli pochodzity z kilku zrodet, dostarczaty ich m. in.:
zupy wielickie i bochenskie, cto krakowskie oraz dziesigciny z miasteczka
Stomniki i kilku wsi (Szczepanowice, Pézniachowice, Winiary, Kaski,
Czerwona Niwa i Kozlowice). Ponadto przetozony i prebendariusze kapeli
otrzymali do uzytku dom mieszkalny, usytuowany na wzgoérzu wawelskim, obok
katedry (dawniej uzywany jako spichlerz).

W czasie gdy dyrygentem kapeli byt ks. Zajac, a jej cztonkiem T. Sz., nie
zawsze sumiennie wypeltniala ona swoje obowiazki, o czym $wiadczy osiem

% W XVI w. kapele byly wylacznie meskie: partie tenorowe, altowe, basowe i barytonowe
byly $piewane tylko przez mezczyzn, natomiast sopranowe przez falsecistow lub chtopcow (zob.
Z. M. Szweykowski, Kultura wokalna XVI-wiecznej Polski, Krakow 1957).

7 Przejsciowo w XVII w. w kapeli $piewalo kilku Wiochow.

% Do konica XVI w. w kapeli tacznie $piewalo blisko pieédziesieciu rorantystow, m. in.:
kapelan Anny Jagiellonki, Szymon z Piatka oraz lutnista Jan Barski.

¥ Glos altowy wykonywany byt przez wysokie tenory, natomiast glosu sopranowego kapela
rorantystow wykonywac nie mogta.

39 Spis z 1885 r. opracowany zostat przez ks. J. Surzynskiego, spis z 1910 r. przygotowat za$
A. Chybinski (zob. Materialy do dziejow krolewskiej kapeli rorantystow na Wawelu 1540-1624
cz. 1: 1543-1624, Krakéw 1910). Kapela posiadata prawdopodobnie najwazniejsze dwczesne
wydawnictwa muzyczne, a w spisie muzykaliow figuruja dzieta takich kompozytorow, jak np.:
Giovanni Pierluigi da Palestrina, Orlando di Lasso, Ruggiero Giovanelli, Pierre Certon i Claude
Goudimel.
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listow, napisanych przez zatroskana o poziom kapeli Anne Jagiellonke’'
i adresowanych do prepozyta. W listach tych krolowa wyrzuca Stanistawowi
Zajacowi, ze jak jej doniesiono, nie zawsze msze w kaplicy sa odprawiane
z muzyka na glosy i ze wbrew fundacji, kolegium rorantystow utrzymuje takich
Spiewakow, ktorzy zajmuja jeszcze inne posady, przez co zaniedbuja si¢
w obowiazkach $piewaczych, a takze Zze $piewy urzadza nie wlasng kapela, lecz
pozyczanemi najemnikami. Najprawdopodobniej muzycy kapeli dawali takze
inne, poza kaplica wawelska, ,,grzecznosciowe” wystepy, taczace si¢ z doda-
tkowymi gratyfikacjami. Krélowa nadmieniata, Ze po to tak hojnie przyczynita
si¢ do uposazenia kolegium rorantystow, aby tylko sprawom muzycznym byli
oddani i na tem jednem beneficium przestawali’>. Informacje, ktore docieraty do
Anny Jagiellonki, byly rzetelne. Jednym z tych S$piewakow, ktorzy nie
zadowalali si¢ pensja wyptacang z funduszy kaplicy, byt T. Sz. Wbrew
warunkom aktu erekcyjnego kaplicy rorantystow, oprocz stanowiska muzyka
zajmowat takze intratng posade wikariusza katedralnego.

Z kapela rorantystow zwigzanych bylo kilku kompozytoréw, ale
najwybitniejszym byt niewatpliwie T. Sz., ktorego msze™ czterogtosowe, jak
mozna sadzi¢ z obsady glosowej, byly przeznaczone dla tego zespotu (wysokie
tenory kapeli rorantystow mogly S$piewal partie zapisywane w kluczu
mezosopranowym 1 tak tez skomponowana jest druga msza T. Sz.). Oprocz
dwoéch mszy, zachowanych do dnia dzisiejszego w stanie kompletnym w dato-
wanych rekopisach (jeden z 1578 r. i drugi z 1580 r.)”, T. Sz. komponowat
tez motety’® — zachowaly si¢ trzy z nich, niestety wszystkie w stanie niekom-

31 Anna Jagiellonka (ur. 1523 r. w Krakowie — zm. 1596 r. w Warszawie), corka Zygmunta
Starego i Bony Sforzy, zona Stefana Batorego, pochowana w katedrze na Wawelu, szczegolng
troskg otaczata kaplicg rorantystow (Zygmuntowska), poniewaz spoczat tam jej ojciec i brat,
a rowniez dla niej samej (zgodnie z jej zyczeniem) zostal w tejze kaplicy wystawiony grobowiec.

32 Konsekwencja doniesien docierajacych do krolowej Anny Jagiellonki byta dokonana przez
nig reforma finansow kapeli w 1584 .

33 Innym znanym kompozytorem, zwiazanym z kapela rorantytow, byl wspomniany wezesniej
Krzysztof Borek.

3% Msza — forma wokalna lub wokalno-instrumentalna muzyki liturgicznej, majaca budowe
cykliczng i przeznaczona do wykonania w kosciele rzymskokatolickim podczas liturgii mszy.
W XVI w. msza byla juz wyksztalconym liturgicznym cyklem niezmiennych tekstow,
sktadajacym si¢ z pigciu czesci (w niektorych okresach liturgicznych opuszczano Gloria i Credo).
W samych tekstach nie wolno byto nic zmieniaé (opuszczaé lub dodawac), a jedyna mozliwoscia
wydluzenia tekstu bylo powtarzanie stow czy zdan tekstu. I do takich wymagan musiata by¢
dostosowana forma muzyczna.

35 7 okresu renesansu polskiego zachowaty si¢ jedynie trzy kompletne msze — oprocz dwoch
mszy T. Sz., takze msza Marcina Leopolity Missa paschalis. Przypisywane czasem T. Sz.
autorstwo mszy Salve Sancta Parens (Bad? pozdrowiona Swieta Rodzicielko) jest mato prawdo-
podobne.

36 Motet — wieloglosowy utwor wokalny o tresci religijnej lub swieckiej. W przypadku mote-
tow kompozytor miat moznos¢ wybrania sobie odpowiedniego tekstu, np. cytatu z Pisma Swictego,



Tomasz Szadek — kompozytor, Spiewak, ksiqdz 13

pletnym. Lata najbardziej ozywionej tworczosci kompozytorskiej T. Sz. to naj-
prawdopodobniej okres od 1578 do 1582 r., przy czym migdzy 1579 a 1581 r.
jego nazwisko nie pojawia si¢ w zapiskach roranckich (by¢ moze zwiazane to
byto z wyjazdem z Krakowa), aby ponownie pojawi¢ si¢ jeszcze po raz ostatni
w wykazach roranckich z 1582 r.

Cztonkowie zespolu rorantystow, poza wykonywaniem obowigzkéw muzy-
cznych, pemili codzienne czynnosci kaptanskie. Po opuszczeniu kapeli roran-
tystow w 1578 r. T. Sz. juz do konca zycia byl jedynie wikariuszem i spo-
wiednikiem w katedrze wawelskiej. Petlnienie tych funkcji potwierdza zapis
w tytule skomponowanego przez niego introitu’’ — Vultum Tuum depreca-
buntur’®, gdzie nazwany jest Poenitentiarius Ecclesiae Cathedralis et Viccarius
(spowiednikiem w kosciele katedralnym i wikariuszem).

Brak jest materiatow zrédlowych, dokumentujacych koleje losu T. Sz.
w okresie pomigdzy 1582 a 1601 r. Natomiast w dokumentach z lat 1602—1611
T. Sz. wystepuje nadal jako wikariusz katedry wawelskiej. Pelnit wowczas rézne
funkcje, wyznaczane mu przez zgromadzenie wikariuszy (communitas
vicariorum) — byl m. in. rewizorem, wizytatorem doméw (roranckich), jak
rowniez radca kapituly wikariackiej®.

Jak wynika z zachowanych protokotéw kapituty wikariuszy katedralnych,
T. Sz. nie byt zbyt sumienny w wypetianiu swoich obowiazkow, co by¢ moze
byto konsekwencja jego artystycznej natury. I tak przez szereg kolejnych lat byt
upominany za opieszalos¢ i zwlekanie z remontem domu przeznaczonego dla
potrzeb wikariuszy, m. in. w postanowieniu z 24 maja 1602 r. wikariusze panu
Tomaszowi Szadkowi wyznaczyli termin, zZeby spetnil swoje zobowiqzanie
dotyczqce (czesci) budowy murowanej Sciany zgodnie z postanowieniem
o0golnym wydanym jesieniq przed Swietam Stanistawa. W tymze 1602 r., 2 paz-
dziernika wplyngto, rozpatrywane przez zgromadzenie wikariuszy, oskarzenie
przeciwko T. Sz., ktéry pomimo swojego wczesniejszego zobowiazania i posta-
nowienia przetozonych nie spetnit warunku dotyczacego remontu zamieszki-
wanego domu, tj. nie wzniost murowanej Sciany, paleniska z kominem |[...] przez
L Starczq gnusnos¢” [...] on, ktory zobowiqzatl sie rzeczonq Sciane murowanq
razem z kominem i piecem nowym zbudowaé¢ w przeciqgu jednego roku pod
grozbq pozbawienia go wspomnianego domu. Sprawa ta zakonczyla sig

i mogt tekst ten dopasowa¢ do potrzeb kompozycji, co stwarzato znacznie wigksza swobodg niz
w przypadku komponowania mszy. Repertuar motetowy drugiej potowy XVI w. obejmuje m. in.
dzieta: Wactawa z Szamotul, Marcina ze Lwowa, Jakuba Sowy, Marcina z Warty, Marcina
Paligonusa i Walentego Gawary.

37 Introit (introitus), tj. piesh na wejscie, nazwa jednego ze $piewow mszalnych, nalezacego do
czesei zmiennych (proprium) mszy $wigtej i wykonywanego na jej poczatku.

38 Tj. Twe oblicze bedq blagaé o taske.

¥ Por. m. in. zapiski z lat 1606-1608 w: Acta sacretorum venerabilis capituli dominorum
vicariorum Eccl.Cath.Crac. Anno Domoni 1603.
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polubownym rozwiazaniem — Pan Tomasz wymieniwszy wpierw odpowiednie
przyczyny |[...] prosit wspotbraci duchownych o przedtuzenie terminu, kfadgc
jako kaucje do skrzynki Panow wikarych trzydziesci wegierskich florenow.
Z tego powodu Panowie wspotbracia przytakujqc tej prosbie jako godnej i spra-
wiedliwej przedtuzyli czas zbudowania owej sciany do jesieni 1603 r. pod
grozba, iz jesli zobowigzanie nie zostanie wykonane to zapowiedziane floreny
[...] panowie wikariusze wezmq w posiadanie. Jak wynika z kolejnych zapiskow,
grozba ta nie odniosta skutku i jesienig nastgpnego roku remont nadal nie byt
wykonany — 15 wrze$nia 1603 1. panowie wikariusze zgromadzeni z ramienia
kapituly przedtuzyli Panu Szadkowi termin na budowe sciany murowanej z komi-
nem i piecem o kolejny rok, tj. do jesieni 1604 r. Takze w 1604 r. zadnego
remontu, do ktérego si¢ zobowigzat, T. Sz. nie przeprowadzil, gdyz sprawa
wraca w zapiskach z 29 kwietnia 1605 r. Nie wiadomo, jak w koncu cata rzecz
si¢ zakonczyla, ale najprawdopodobniej, o ile remont domu zostal wykonany, to
nie przez T. Sz.

Przytaczajac te niezbyt pochlebne dla T. Sz. zapisy, znajdujace si¢ m. in.
w ksiegach archiwum wawelskiego®, a dotyczace jego sktonnosci do niedbal-
stwa w spetnianiu obowiqzkow, nalezy, zdaniem A. Chybinskiego, wzig¢ pod
uwage jego starszy wiek oraz stale panujqce w owczesnym gronie wikariackiem
niepokoje i tatwo rzucane podejrzenia i obmowy [...]. Czesto zdarzalo sie, ze
oskarzyciel stawal sie nazajutrz oskarzonym — i na odwrot*.

W ostatnich latach zycia T. Sz. zgromadzenie wikariuszy katedralnych
wytoczylo mu dochodzenie z powodu nieobyczajnego zycia. Sprawa dotyczylta
zdarzenia z 1604 r., kiedy to wikariusz Melchior z Nowego Targu oskarzyt
Szadka, iz ten bedac pod wplywem alkoholu, zwrdcit szczegolng uwage na
pewnq osobe innej pici i ze ta szczegolna uwaga przekroczyla pore wieczorng,
wskutek czego stata sie ,,rzecz wielce haniebna” (magnum dedecus) w calem
, pinczowskim domu” zamieszkalym przez wikariuszy*’. Wedlug oskarzyciela
T. Sz., w dniu sobotnim przed Niedzielq Meki Panskiej przyszedi do domu
zwanym Pinczow pijany, siedzial i pit do momentu, dopoki wspotbracia jego nie
poszli spa¢. T. Sz. nie przyznal si¢ do stawianych mu zarzutow i okazat
gotowo$¢ do ,,oczyszczenia kanonicznego” (purgatio canonica). Wedlug jego
relacji, zdarzenie wygladalo nastepujaco: jest prawdq, zZe ja pijany przyszediem
do Pinczowa, jednak rozumu nie stracitem, poprositem kobiete bedacq kucharkq
zeby przyniosta do mnie ogien, nie z powodu jakiegos wystepku nieszlachetnego

40 Por. tamze.

1 Por. A. Chybinski, Trzy przyczynki do historii muzyki w Krakowie w pierwszej polowie
XVII w. (Nowe materialy do biografii Tomasza Szadka; Inwentarz muzyczny [ksiegarni
Z. Kassernal z r. 1602, Do historii kapel jezuickich), [w:] Prace polonistyczne ofiarowane Janowi
Losiowi, Warszawa 1927, s. 4.

270b. A. Chybinski, Msza pastoralna Tomasza Szadka, ,,Muzyka Ko$cielna” 1928, nr 1, s. 5.
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i rozpusty, lecz poniewaz ona mi zawsze przygotowuje jedzenie i tylko do tego jej
uzytem, wypada nam bowiem zZebysmy powierzali sie kucharce z tego powodu.
I nie byla ona u mnie calq noc, lecz natychmiast odeszta i nie wiem gdzie byta
w czasie nocy. W tej sprawie zeznawali rowniez inni $wiadkowie, m. in.
gospodarz domu pinczowskiego. Poniewaz jednak zeznania te byly sprzeczne,
zgromadzenie wikariuszy miato klopot z uzgodnieniem werdyktu: nic pewnego
z tych swiadectw nie majqc, tylko tyle, ze owa stuzqca u niego byta (i) ze on zas
pil, jak sam wyznal. Niektorzy wikariusze zwracali uwage, ze juz wczesniej
przez podobnq przyczyne i czyn dopuscit do utraty domu® i ze czesto podobne
podejrzenia byly juz przeciwko niemu kierowane. Ostatecznie Pan wicedziekan
jako przewodniczqcy Panow wikariuszy uchwalif, wedle oczekiwania wiekszej
czesci sposrod nich, ze wspomniany Pan Tomasz Szadek [...] przez pot roku
zostanie odsuniety od codziennych kwot pienieznych i ze zostanie pozbawiony
mieszkania. Pan Tomasz Szadek, czujqc sie przez to postanowienie skrzywdzony,
odwotat sie do Pana Rajmunda, dziekana. Na skutek tej apelacji Pan Rajmund
Erazm Dembinski, dziekan krakowski, razem z Panem Rajmundem Piotrem
Gorcinio, doktorem Uniwersytetu Jagiellonskiego w dniu 8 kwietnia |...]
uchwate panow wikariuszy zaakceptowalt, za wyjqtkiem pozbawienia domu.

Prawdopodobnie T. Sz. miat rowniez jakie$ ktopoty finansowe, o czym moze
swiadczy¢ fakt, iz grozity mu przykre konsekwencje ze strony wspdlnoty, gdy
do kapituty wikariackiej zgtosit si¢ z pretensjami niesptacony wierzyciel Szadka.
Wedhtug zapiskow archiwalnych: w Roku Panskim 1611, 7 czerwca, szanownemu
Panu Tomaszowi Szadkowi, spowiednikowi i wikaremu kosciota katedralnego,
na mocy zgodnego postanowienia kapituly zostato zalecone, aby dolozyt
wszelkiej starannosci do wyplacenia oSmiu polskich florenow diugu naleznego
wobec Pana Orlena, obywatela i zarzqdcy krakowskiego. Protokoly wspominajg
takze o naduzywaniu alkoholu przez T. Sz., ale ten wystepek, jak wynika z za-
piskow, zdarzat si¢ rowniez innym wikariuszom.

Ostania wiadomo$¢ o T. Sz. pochodzi z akt kapituty z 21 lipca 1611 r.,
p6zniej nie pojawia si¢ o nim juz zadna wzmianka, co wskazuje, ze prawdo-
podobnie zmart w tym czasie.

T. Sz. i jego dzieta, podobnie jak wielu innych kompozytorow XVI w., na
wiele dziesigcioleci uleglty zapomnieniu i dopiero pod koniec XIX w. nastapit
w srodowisku polskich teoretykow muzyki renesans zainteresowania znajdu-
jacymi si¢ na Wawelu muzycznymi rekopisami, zawierajacymi repertuar kapeli
rorantystow, a jednoczesnie stopniowe przywracanie nazwisk kompozytorow
renesansu, takze T. Sz., $wiadomosci kulturowe;.

* To stwierdzenie uprawdopodobnia wersje spotykana w niektérych opracowaniach, wedtug
ktorej juz w 1578 r. (kiedy to opuscit kapelg rorancka) T. Sz. zostat oskarzony o niemoralne zycie
i odtad pehit juz tylko postuge wikariusza.
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T. Sz. niewatpliwie nalezy do grupy czotowych kompozytorow XVI w.*,
a Krakéw, gdzie przebywal, byl wowczas glownym osrodkiem muzycznym
w kraju. W literaturze muzycznej pojawiaja si¢ nawet opinie o istnieniu
krakowskiej szkoty muzyki renesansu, ktoérej najwybitniejszymi przedstawi-
cielami byli: Wactaw Szamotulczyk®, Marcin Leopolita® i T. Sz.*’ Ten ostatni
jest jednym z najbardziej znanych reprezentantéw muzyki polskiego renesansu™
i autorem szeregu kompozycji koscielnych (czg¢sciowo zachowanych do dzis),
utrzymanych w stylu poznej polifonii niderladzkiej®’, w tym takze (jak juz
wspominano) kompletnych mszy*’. Jednak poziom jego kompozycji jest przez
wielu znawcoOw muzyki renesansu oceniany dos$¢ krytycznie. Reprezentatywna
wydaje si¢ tu opinia sformutowana przez A. Polinskiego, ktory na poczatku

* W niektorych publikacjach XVI w. okreslany byt jako zfoty wiek muzyki polskiej.

* Waclaw z Szamotut (Szymotulczyk, ur. ok. 1524 r. — zm. ok. 1560 r.), polski kompozytor
i poeta, najwybitniejszy przedstawiciel renesansu w muzyce polskiej, w latach 1547-1555
kompozytor kapeli krolewskiej na dworze Zygmunta Augusta, pdzniej kapeli ksiazecej Mikotaja
Radziwitta (Czarnego) w Wilnie. Do dzi$§ zachowaly si¢ trzy jego motety: Ego sum pastor bonus
(1564), In te Domine speravi (1554) i Nunc scio vere (1553) oraz kilka piesni, m. in. Juz sie
zmierzcha oraz Kryste, dniu naszej Swiattosci.

“ Marcin Leopolita (Lwowczyk, ze Lwowa, ur. ok. 1540 r. — zm. 1589 r. we Lwowie), polski
kompozytor, muzyk na dworze Zygmunta Augusta (od maja 1560 r.), autor kilkudziesigciu
motetéw i mszy, w tym zachowanych do dzi$ —oraz czterech motetow: Cibavit eos, Mihi autem,
Resurgente Christo Spiritus Domini, oraz Missa paschalis.

47 Por. Z. Jachimecki, Muzyka polska w rozwoju historycznym od czaséw najdawniejszych do
doby obecnej, t. 1, cz. 1: Od Bogurodzicy do Chopina wiqcznie, Krakow 1948, s. 118.

* Renesans w muzyce polskiej obejmuje XVI i poczatek XVII w., kiedy to cechy techniki
kompozytorskiej, zachowane w polskim repertuarze muzycznym, nawiazywaly do norm
technicznych, obserwowanych w muzyce europejskiej w okresie nazywanym epoka renesansu.
Istotna, cho¢ zewngtrzng cechg zabytkéw muzyki polskiej po 1500 r. byto np. zwigkszenie liczby
gloséw konstrukcji polifonicznej powyzej trzech (por. P. Pozniak, Repertuar polskiej muzyki
wokalnej w epoce renesansu, Krakow 1999, s. 10). Muzyka renesansu charakteryzowata si¢ m. in.:
(a) zwigkszeniem liczby gatunkow muzycznych, reprezentujacych muzyke swiecka, a w jej
ramach rozwojem form muzyki na instrumenty klawiszowe oraz strunowe, (b) usamodzielnieniem
si¢ gatunkow tanecznych z charakterystyczna dla nich rytmika, (c) wzrostem znaczenia tekstow
polskich w muzyce $wieckiej i religijnej (obok tekstow lacinskich, nadal uzywanych w muzyce
liturgicznej) i (d) wzmocnieniem sity wyrazu, co nadato nowy charakter glownym formom muzyki
polskiej w XVI w., tj. mszy. Do najwybitniejszych przedstawicieli polskiego renesansu nalezeli
m. in.: Mikotaj z Krakowa, Wactaw z Szamotul, Marcin Leopolita, Mikotaj Gomotka, lutnisci:
Wojciech Dlugoraj, Jakub Reys-Polak i Diomedes Cato.

4 Polifonia (wiele glosow), rodzaj faktury muzycznej, w ktérej rownoczesnie dwa lub wiecej
glosow prowadzonych jest niezaleznie od siebie. Polifonia niderlandzka stanowita szczytowa
forme¢ wielogtosowej muzyki wokalnej w epoce pdznego gotyku i renesansu.

0 Zwyczaj komponowania mszy w jednolitej formie siega polowy XV w., wczesniej
opracowywano polifonicznie jedynie poszczegélne czgsci mszy $wigtej (do 1300 r. wszystkie
$piewy mszalne wykonywano unisono — choralem). Z czasem msza staje si¢ ulubiona forma
muzyczna; wigcej zob. G. Mizgalski, Podreczna encyklopedia muzyki koscielnej, Poznan 1959,
s. 317-320.
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XX w. tak pisat o mszy T. Sz.: autor stale wprowadza swoj zagadkowy motyw
wedtug jednego szablonu: przez alt, nastepnie tenor, sopran i bas. Jesli taka
Jednostajnos¢ formy niezbyt pochlebnie swiadczy o |...] fantazyi kompozytorskiej
Szadka, to dostowne niemal wprowadzanie tego tematu (ekspozycja) wraz z ca-
tym aparatem harmonicznym i kontrapunktycznym, prawie nuta w nute, lub co
najwyzej z nieznacznymi waryantami, o wielkim ubdstwie autora swiadczy
wyraznie. Ubostwo to objawia sie rowniez w zbyt skqpem uzywaniu modulacji
(przewaznie zbacza tylko do dominanty i subdominanty) i jednostajnem
uzywaniu kadencyj. lle ich znajduje sie w calej mszy, prawie wszystkie sq wedtug
Jjednej modly robione. Glowngq zalete kompozycyi Szadka stanowi czystosé i po-
waga jej stylu oraz zreczna, aczkolwiek stale jednostajna, symetrya w budowie
okresow i zdar muzycznych’ . Znacznie bardziej pozytywne zdanie o tworczosci
T. Sz. ma H. Feicht, ktory pisze, iz spuscizna kompozytorska Szadka jest bardzo
nikla, ale przeciez na dobrym poziomie™.

Wprawdzie takze w przypadku innych znanych kompozytoréw okresu
renesansu, jak chocby Szamotulczyka czy Leopolity, zachowalo si¢ do dzi$
niewiele utworéw™, jednak pozostaty liczne pisane wzmianki o ich bogatej
tworczosci. Natomiast brak jest jakichkolwiek §ladow powstania innych
utworow T. Sz., poza kilkoma dalej wymienionymi. Znaczenie tworczosci
kompozytorskiej T. Sz., a zwlaszcza mszy jego autorstwa, mozna tez oceniaé
z innego punktu widzenia. Znana bibliografia wielogtosowych mszy polskich
z drugiej potowy XVI w. liczy zaledwie trzynascie pozycji, z tego w catosci
zachowaly si¢ tylko trzy z nich®* oraz fragmentarycznie kolejne trzy’, pozostate
znane sg tylko z tytulu. Nic zatem dziwnego, ze dwie zachowane w catosci msze
T. Sz. budza tak wielkie zainteresowanie srodowiska muzycznego.

Wiemy o pigciu do dzi$ zachowanych (w catosci badz zdekompletowanych)
utworach autorstwa T. Sz°%:

e Officium: , Dies est laetitiae: quatuor vocibus concinendi T _ msza
datowana na 1578 r. (oparta na tacinskiej wersji piesni bozonarodzeniowej oraz

SUPor. A. Polifiski, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, t. 7, Lwow 1907, s. 83.

52 Por. H. Feicht, Tomasz Szadek. Officium , Dies est laetitiae”, ,,\Wydawnictwo Dawnej
Muzyki Polskiej” 1957, t. 33, s. 7.

53 Wiele krakowskich muzykaliéw katedralnych rozkradli w XIX w. Austriacy, czeéé, m. in.
znajdujaca si¢ w prywatnych zbiorach A. Polinskiego, zostata zniszczona w czasie 11 wojny
swiatowej, wiele ksiag gtosowych i pojedynczych utwordéw ulegto najprawdopodobniej w ciagu
wiekow zuzyciu.

% Dwie msze T. Szadka oraz msza M. Leopolity Missa Paschalis.

> Msza K. Borka, bez tytutu (bez Agnus), msza T. Borka Te Deum Laudamus oraz msza
K. Klabona Sancta Maria.

% A. Polinski (Dzieje..., s. 82) wspomina rowniez trzecia msze Salve Sancta Parens, ktorej
autorstwo przypisuje T. Sz. — jednak poglad ten jest odosobniony i nie znajduje potwierdzenia
W pozniejszych badaniach.
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na szesnastowiecznej Piesni o narodzeniu Parnskim Wactawa z Szamotut); utwor
sktada si¢ z pigciu czegsci, bez fragmentow Agnus i Hosanna; kompletny rekopis
znajduje si¢ w Archiwum Kapituty Katedralnej w Krakowie [wyd. ,,Wydawni-
ctwo Dawnej Muzyki Polskiej” 1957, z. 33];

e Officium in melodiam motetae ,, Pisneme” — msza>® datowana na 1580 r.
(oparta na melodii piesni francuskiej Puis ne me); jest to pelny 6-czgsciowy cykl
mszalny z dwoma opracowaniami Agnus; kompletny r¢kopis znajduje sie
w Archiwum Kapituty Katedralnej w Krakowie (wcze$niej byt w posiadaniu
E. Bartlinga w Dreznie™) [wyd. J. Surzynski, Monumenta Musices Sacrae in
Polonia, z. 1, Poznan 1885];

o Introit: ,, Vultum tuum deprecabuntur” — introit maryjny, brak daty;
rekopis niekompletny (zachowane tylko dwa glosy: cantus i tenor) znajduje sie
w Archiwum Katedry Krakowskiej [rekonstrukcje¢ introitu T. Sz. Vultum tuum
Piotr Pozniak dotacza w suplemencie nutowym do rozdz. 1.2: Skompletowane
dekomplety, w: P. Pozniak, Repertuar polskiej muzyki wokalnej w epoce
renesansu. Studium konstektualno-analityczne, Krakéw 1999];

e Graduale: , Haec dies”™ — gradual’' wielkanocny, brak daty, rekopis
niekompletny znajduje si¢ w Archiwum Katedry Krakowskie;j;

e Communio: , Pascha nostrum” — komunia wielkanocna, brak daty,
rekopis niekompletny (brak sopranu i tenoru) znajduje si¢ w Archiwum Katedry
Krakowskiej.

Obydwie msze T. Sz. zostaly dos¢ wczesnie, bo juz w XIX w., wydobyte
z zapomnienia i doczekaty si¢ licznych omoéwien w literaturze muzycznej. Pisza
o nich autorzy pierwszych uje¢é¢ syntetycznych: A. Sowinski, A. Polinski,
Z. Jachimecki czy H. Opienski. Jednak szczegdlne znaczenie ma niezwykle
szczegotowa analiza tych dziel, dokonana w latach dwudziestych XX w. przez
A. Chybinskiego.

Kompozycja mszy Officium in melodiam motetae ,, Pisneme” zostala
udostepniona szerokim kregom odbiorcéw juz w 1885 r.** Niewatpliwie

7 Tytut mszy w tlumaczeniu na jezyk polski brzmi: Dzier (pelen) radosci: wspélnego Spie-
wania na cztery glosy.

58 Nalezy ja zaliczy¢ do popularnego wowczas w $rodowisku krakowskim gatunku mszy
parodii (missa parodia), tj. utworu opartego na istniejacej juz kompozycji polifonicznej whasnej
Iub obcej, w ktorej kompozytor zmieniat liczbe gtosow lub je modyfikowat.

% Wiele muzykaliéw nalezacych niegdys$ do kapel katedralnych rozkradli w XIX w. Austriacy,
czg$¢ z nich pojawila si¢ pozniej w Dreznie w antykwariacie E. Bartlinga i zostala wykupiona
w latach 1907-1908 przez Grono Konserwatorow Galicji Zachodniej i zdeponowana w Archiwum
Miasta Krakowa.

8 Tj. Ten oto dzien.

8! Graduat (graduale) to nazwa jednego ze $piewéw mszalnych, nalezacego do cze$ci zmien-
nych (proprium) mszy $§wigtej i wykonywanego po lekcji, a przed $piewem alleluja.

82Tj. Nasza Wielkanoc (Pascha).

7. Surzynski, Monumenta Musices Sacrae in Polonia, z. 1, Poznan 1885.
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upowszechnieniu tego utworu dawnej polskiej muzyki sakralnej sprzyjato
powielenie mszy po raz kolejny w 1936 r., co stanowito rzadko$¢ w polskim
przedwojennym edytorstwie muzycznym.

Sporo miejsca w literaturze muzycznej poswigcono analizie mszy T. Sz.,
m. in. sprawie wyjasnienia genezy Officium in melodiam motetae ,, Pisneme”.
Termin pisneme, uzyty w tytule mszy, przez dlugi czas pozostawal
niezrozumiaty. Dopiero A. Chybinski stwierdzit, iz kryje si¢ pod nim incipit®
francuskiej piesni Puis ne me, sama msza za$ zostala oparta na melodii piesni
z mszy T. Crecquillona® Puis ne me peult venir. Poglad, iz T. Sz. wzorowat si¢
na dziele francuskiego kompozytora, podwaza P. Pozniak, wedtug ktorego punkt
odniesienia przy komponowaniu mszy T. Sz. stanowita oryginalna piesn Puis ne
me (ta sama, z ktorej korzystal wczesniej T. Crecquillon)®, a nie jej wersja
zaadaptowana na potrzeby mszy T. Crecquillona. Zdaniem P. Pozniaka, nasuwa
si¢ pytanie: czy Szadek znat ten utwor, a znajqc czy nawiqzal i do niego tworzqc
swojq ,,parodie”’. Nic na to nie wskazuje. [...] bardziej prawdopodobne jest jej
wyprowadzenie z samej chanson |[...]. Takze przeksztatcenia fraz zaczerpnietych
z modelu w znikomym stopniu zbiezne sq z przeksztatceniami Crecquillona®’.

Analiza muzykologéw podaje charakterystyke mszy T. Sz. w sposob
nastgpujacy: Obydwie oparte sq o melodie state, [...] traktowane [...] podobnie,
lecz nie jednakowo. Sq one rytmizowane, umieszcza je kompozytor nie stale
w jednym glosie, lecz podobnie jak i Leopolita — ich materiatem motywicznym
przepaja wszystkie glosy utworow. W mszy ,, Dies est laetitiae” w pewnych
ustepach ,,cantus firmus*® umieszczony w tenorze jest réwnonutowy, ale wynika

8 Incipit (lub initium) — termin oznaczajacy poczatkowe wyrazy utworu.

% Thomas Crecquillon byt jednym z czotowych przedstawicieli tzw. szkoty flamandzkiej,
grupy kompozytorow z Flandrii i poinocnej Francji, dzialajacych w XV-XVI w. (takze
J. Okeghem, J. Obrecht, H. Isaac, Josquin des Prés, A. Willaert, N. Gombert, Clemens non Papa,
C. de Rore i O. di Lasso), reprezentujacych najwazniejszy stylistyczny nurt w europejskiej muzyce
renesansu. Cechy charakterystyczne tego nurtu to: rozkwit linearnej polifonii wokalnej (msza
i motet) i techniki imitacyjnej oraz zastapienie faktury trzyglosowej czterogtosowa.

% Qryginalna pie$n w tlumaczeniu na jezyk polski zawiera stowa: Gorzej nie moze mi sie staé
niz dzieje mi si¢ dotqd. Wspominajqc Ciebie usycham z troski. Daleki jestem od uzyskania taski,
traktowany zbyt srogo. Twe serce zatwardziatle zadaje mi katusze. Zdaniem P. Pozniaka, warstwa
stowna modelu nie mogta stanowi¢ zadnej przeszkody w wykorzystaniu utworu jako modelu
mszy. Przeciwnie potaczenie takie jest jednym z niezliczonych przyktadow przenikania si¢ w Sre-
dniowieczu i renesansie sfery profanum i sacrum. Wystarczylo w myslach zastapi¢ osobg
ukochanej (ktora zreszta ani raz nie jest w tekscie chanson wymieniana expressis verbis) osoba
Boga, aby uzyskac wiersz w rodzaju lamentacyjnego psalmu (P. Pozniak, Technika parodiowania
w mszy Tomasza Szadka, [w:] Musicae sacrae ars et scientia. Ksiega pamiqtkowa K. Mrowca,
,-Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 1989, t. 34, z. 7, s. 159-160).

% Tamze, s. 170.

88 Cantus firmus (z tac. épiew staly) — struktura (linia) melodyczna, bedaca podstawa
kompozycji wielogtosowej, do ktorej dokomponowywuje si¢ kontrapunkt (rownoczesne prowa-
dzenie samodzielnych linii melodycznych w utworach wieloglosowych). Rowniez technika
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to stqd, ze kompozytor na tych odcinkach cytuje doktadnie melodie piesni.
Zazwyczaj natomiast po pierwszej frazie nastepuje swobodne, wariacyjne
opracowanie melodii. W catosci melodie koledy wprowadza kompozytor
dwukrotnie: w ,,Gloria” przy ,,qui tollis” oraz w ,,Credo” przy ,, crucifixus”.
Owo wprowadzanie ustepow z tenorem w rownych wartosciach zbliza msze
Szadka do mszy ,, Te Deum laudamus” Borka, w ktorej zachodzi podobne
zjawisko. Natomiast druga msza Szadka ,, Pisneme”, ze wzgledu na podobne
traktowanie melodii stafej, zblizona jest do mszy Leopolity. Jest ona mszq typu
tzw. ,,missa parodia”, opartq na |...] tematach z Crecquillona. Msza ,, Dies est
laetitiae” jest rowniez mszq tego typu. [...] Motywy z glosow Szamotulczyka
(gtownie najbardziej Spiewnego glosu — altu) spotykamy w kilku miejscach mszy
Szadka®.

Jak nakazywat styl epoki, Szadek stara sie wprowadzi¢ caly szereg efektow
ilustracyjnych do swych mszy; stara sie tez o wydobycie wyrazu tekstu i za-
akcentowanie jego odpowiednich stow. Obok efektow omawianych wyzej,
zauwazamy u Szadka specjalng predylekcje’ do akcentowania stow o blagalnym
charakterze (obserwujemy to w obydwu mszach) przez powtarzanie ich. Zdradza
sie tez Szadek z pewnq manierq: w obydwu utworach w ,,Credo” po stowie
Lfinis” stosuje pauze we wszystkich glosach. Tego rodzaju ilustrowanie tekstu
obliczone byto chyba tylko na czysto stuchowe efekty, nie majgce wiele
wspolnego z sensem tekstu (tekst bowiem brzmi: ,,non erit finis”).

Melodycznie msze Szadka rozniq sie miedzy sobq, cho¢ sq dos¢ ubogie.
Wspolny jest im ich liryczny charakter. Msza ,, Pisneme” operuje jednak na ogot
bogatszq i bardziej urozmaiconq melodykq, na co wplywa w duzej mierze
oparcie sie na melodii Crecquillona. Melodie glownie w swej pierwotnej postaci
wystepujq w obydwu mszach tylko kilkakrotnie;, Szadek bowiem poddaje je
zmianom przez wszystkie glosy catego utworu. Takie ornamentalno-wariacyjne
przetworzenie tematu posuwa sie czasem tak daleko, ze tylko z trudnosciq mozna
rozpoznac pierwotny temat. Rozne parafrazy tematu Szadek kombinuje ze sobgq —
czy to w postaci swobodnego kontrapunktu ozdobnego, czy tez ujmuje je w imi-
tacje. Czesto powtarza pewnq fraze juz poprzednio wystepujqcq, a nawet
przenosi cale krotkie odcinki raz juz uzyte np. do czesci nastepnych. Imitacje na
poczqtku poszczegolnych czesci mszy wprowadza Szadek wedlug jednego
schematu: kolejnego wystepowania gtosow. Dotyczy to szczegolnie mszy
., Pisneme”, gdzie wszystkie czesci rozpoczynajq sie¢ w podobny sposob. W prze-
biegu poszczegolnych czesci stara sie kompozytor urozmaicac imitacje poprzez

kompozytorska, szczegdlnie rozpowszechniona w muzyce renesansowej, polegajaca na dokompo-
nowywaniu kontrapunktu do melodii statej, wczesniej utworzone;.

% Chodzi tu o utwér Wactawa z Szamotut Piesr o narodzeniu Pariskim.

7 Predylekcja — szczegdlne upodobanie.
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imitowanie coraz to inaczej parafrazowanych tematow, przez rozne nastepstwa
glosow, a takze gdzie niegdzie przez wychylenia do najblizszych tonacji.

Pod wzgledem harmonicznym msze Szadka nie zawierajq zadnych uderzajq-
cych cech. Jedynie barwniejsze sq ustepy [...] w ,,Credo” przy stowach ,,et
incarnatus est”. [...] Ogolnie biorqc charakterystyczng cechq mszy Szadka jest
monotonno$¢, majqca swq przyczyne w rodzaju melodyki. Kompozytor bowiem
nie dysponuje wielkq inwencjq w tym zakresie. Monotonnosci tej moglt
kompozytor uniknqé przez wprowadzanie zasady kontrastu w innych elementach
dzieta. Nie osiqga jednak tego efektu. Niewqtpliwe jest natomiast, ze przez brak
czynnikow kontrastujqcych, a stosowanie Srodkow dajqcych dzietu duzq
spoistos¢ otrzymal on w swych mszach wielkq jednolitosé’".

Z kolei Z. Jachimecki o mszy Officium in melodiam motetae ,, Pisneme”
pisze tak: W mszy o temacie piesni francuskiej panuje monotonia, wskutek
uzywania bardzo do siebie zblizonych sposobow imitacyjnych i identycznych
kadencyj, powtarzajqcych sie w krétkich odstepach czasu’>. Podobng opini¢
wyraza A. Chybinski, piszac: nie mozemy na jej podstawie nawet poczynic
wnioskow co do talentu Szadka, zwlaszcza, Ze czyni ona wrazenie kompozycyi
muzyka wprawdzie utalentowanego, lecz nie wyrobionego jeszcze technicznie,
a wiec popadajqcego w pewne szablony formy, uzywania tych samych szcze-
g6low kontrapunktycznych i innych, co wywoluje wielkq monotonie™.

Nieco odmienng analiz¢ twoérczosci T. Sz., przynajmniej w odniesieniu do
mszy Dies est laetitae daje H. Feicht, piszac m. in.: O ile patrzymy na wartosé¢
artystyczng tej mszy, to mozemy stwierdzi¢, ze jest to kompozycja dobra, w cato-
sci poprawna, cho¢ nie nalezy do szczegolnie wybitnych pozycji w staropolskiej
tworczosci polifonicznej. Szadek talentem swym ustepuje Waclawowi z Szamotut
i Marcinowi Leopolicie. |...] Pod wzgledem stylistycznym wykazuje ta kompo-
zycja cechy wiasciwe szkole niderlandzkiej. [...] W melodii wystepujq zwroty
0 charakterze pogodnym, wesolym, blizsze wiasciwie owczesnej muzyce
Swieckiej niz religijnej, co w tym wypadku jest wynikiem oparcia kompozycji
o0 kolede. |...] Pod wzgledem rozplanowania formy dzieta |...] podejscie Szadka
do uktadu mszalnego bylo dos¢ oryginalne, odmienne od ukladow ogotu mszy
éwezesnych’™.

Te¢ pozytywna opini¢ o mszy Szadka Dies est laetitae, przeznaczonej
na swigto Bozego Narodzenia i bedacej jakby przeciwstawieniem mszy

"' Zob. Z. M. Szweykowski (red.), Kultura staropolska, Krakoéw 1958, s. 99—100; por. réwniez
A. Chybinski, Msza...

2 Zob. Z. Jachimecki, Muzyka polska od czaséw najdawniejszych do roku 1930, cz. 2: Epoka
krolow elekcyjnych do upadku niepodleglosci 1572—1795, [w:] A. Briickner (red.), Polska, jej
dzieje i kultura, Warszawa 1928-1932; Krakow 1929-1932, s. 6.

™ Por. A. Chybiniski, Muzyka koscielna polska w XVI stuleciu w $wietle ostatnich badan,
,, Miesiecznik Koscielny” 1911, sierpien—wrzesien, s. 127.

H. Feicht, Tomasz..., s. 7-8.
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wielkanocnej Leopolity, podziela A. Chybinski, konczac jej szczegdtowq analize
stwierdzeniem: w cafosci zatem msza Szadka wprawdzie nie odznacza sie
niezwykiq plastykq w symbolizowaniu mysli zawartych w stowach lub zdaniach
tekstu, jesli pominiemy stereotypowe srodki, stosowane wowczas powszechnie;
Jjednakze zdradza artyste, ktoremu tekst nie przedstawial sie jako material, nie
dajqcy impulsu twérczego dla myslqcego i wrazliwego twércy”.

O historycznym znaczeniu mszy Dies est laetitiae decyduje m. in. fakt, iz jest
to pierwsza zachowana w catosci msza, ktorej autorem byl cztonek kapeli
rorantystow, i ktora przeznaczona byla dla tejze kapeli. Pozwala to na
wyciagniecie pewnych wnioskow, dotyczacych jej zespotu sktadajacego sie
z czterech dobrych tenoréw (migdzy ktorymi nie wyrdzniano zasadniczo
tenoréw pierwszych i drugich) i czterech basow’®.

Niektorzy historycy muzyki wzmiankowali rowniez mozliwo$é, iz T. Sz. jest
autorem jeszcze jednego zachowanego do dzi§ utworu, a mianowicie tzw. Missa
Fabricij, niegdyS uwazanej za dzieto siedemnastowieczne, autorstwa Jana
Fabrycego z Zywca. Jednak odkrycie faktu, iz msza ta zostata skopiowana przed
1594 r., wykluczytlo mozliwos¢ jej skomponowania przez tego kompozytora
i sktonito do dalszych spekulacji co do jej autorstwa’’. Obecnie przewaza
poglad, iz jakos¢ polifonii w mszy przekracza poziom osiagnigty przez T. Sz.,
jak 1 wspoétczesnego mu K. Borka. Najprawdopodobniej zostata ona
skomponowana przez najwybitniejszego kompozytora tamtych czasow,
Wactawa z Szamotul, zwlaszcza ze materiat melodyczny tej mszy pokrywa si¢
W znacznym stopniu z tym pojawiajacym si¢ w motecie Szamotulczyka In te
Domine, speravi’. Trudno jednak catkowicie wykluczy¢ mozliwosé, iz jest to
utwoér autorstwa Szadka, opierajac si¢ na analizie umiejetnosci 1 stylu tego
kompozytora, ocenianych zaledwie na podstawie dwoch zachowanych mszy.

Trzy motety T. Sz., tworzace cykl zlozony z Introit, Graduale i Communio,
posiadamy, jak juz wzmiankowano, w stanie niekompletnym. W przypadku
Introit, w zwiazku z dopisaniem czesci rekopisu inng rgka (Joba z Wislicy) na
dodatkowych kartkach, trudno jest stwierdzi¢, czy zakonczenie jest oryginalnym
dzietem T. Sz., ktérym dysponowal wspomniany Job, czy tez zostalo przez
niego dokomponowane. W przeciwienstwie do mszy, w ktorych T. Sz. wykazat

> A. Chybinski, Msza...

" Wiecej wnioskow plynacych z analizy mszy Dies est laetitae, a odnoszacych sie do kapeli
rorantystow zob. H. Feicht, Tomasz..., s. 7.

" Jan Fabrycy dziatat na Wawelu przez trzy dziesieciolecia do 1665 r., natomiast dopisek
Fabricij, sugerujacy jego autorstwo mszy pojawia si¢ na kopii utworu z konca XVII w., najpraw-
dopodobniej przepisany z egzemplarza mszy, na ktorym Fabrycy podpisat si¢ jako kopista. Na
wysoce prawdopodobne autorstwo Wactawa z Szamotut wskazuja m. in. A. Chybinski i T. M. Czepiel.
Istnieje rowniez mozliwo$¢, iz autorem tej kompozycji jest obcokrajowiec (por. P. Pozniak,
Repertuar polskiej muzyki wokalnej w epoce Renesansu, Krakow 1999, s. 34-35).

8 Tj. Pokladam Panie w Tobie nadzieje.
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si¢ opanowaniem nowszych technik kompozytorskich, w tym utworze (Introit),
raczej dostosowal sie¢ do konserwatywnej tradycji wawelskiej. Warto rowniez
zauwazy¢ umiejetne podkreslanie sensu opracowywanego tekstu utworu, co
mozna takze zaobserwowa¢ analizujac techniki parodiowania w mszach tego
kompozytora’.

Dorobek muzyczny T. Sz. stanowi istotny wktad w polska muzyke okresu
renesansu, skomponowane za$ przez niego utwory do dzi§ znajduja si¢ w reper-
tuarze zespoléw wykonujacych muzyke dawna, m. in. Zespolu Rorantystow
,,Capelli Cracoviensis™®, Zespotu Instrumentéw Dawnych ,,Musicae Antiquae
Collegium Varsoviense™' oraz Kameralnego Choru Megskiego ,,Cantilena”
z Wroctawia™.

Podzigkowania

Autor pragnie podzickowaé¢ Panu dyr. Stanistawowi Gatonskiemu (Capella
Cracoviensis) oraz ks. prof. dr. hab. Tadeuszowi Przybylskiemu (Akademia
Muzyczna w Krakowie) za krytyczne uwagi i pomoc w przygotowaniu
ostatecznej wersji tekstu.
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