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WSTEP

W 2007 r. w kosciele parafialnym $w. Katarzyny Aleksandryjskiej w Karcho-
wicach, gmina Zbrostawice, wojewodztwo §laskie, przeprowadzono prace son-
dazowe w poszukiwaniu potencjalnych malowidet $ciennych (Trzos 2007). Pod
licznymi wspoétczesnymi i nowozytnymi warstwami tynkow i malatur odkryto
gotyckie freski. Juz wstgpne rozpoznanie pozwolito oceni¢, ze malowidta pokry-
waja $ciany potnocna, poludniowa i wschodnia prezbiterium oraz czgs¢ $ciany
pénocnej nawy (Trzos 2007: 1) Bez zbednej zwloki, tuz po odkryciu wykonano
niezbedne prace konserwatorskie (Trzos 2009; 2010a) przy wspotudziale finan-
sowym Slaskiego Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkow (Piekarz 2010). Tym
samym pojawilo si¢ nowe zrodto ikonograficzne o metryce sredniowieczne;j.

Po analizie ikonograficznej badacze okreslili, ze $ciany kosciota w Karcho-
wicach pokrywaja sceny tzw. Biblii Pauperum (Trzos 2010b), czyli obrazko-
wego ujecia najwazniejszych wydarzen z Nowego Testamentu. W przypadku
Karchowic w prezbiterium kos$ciota odnalez¢ mozemy wycinek z dziejow Jezu-
sa, a mianowicie sceny Pasji i Zmartwychwstania. Na $cianie potnocnej tresci
te umieszczono w pigciu kwaterach (Trzos 2009: 3). Cz¢s$¢ centralng, najwigk-
sza, zajmuje Ukrzyzowanie. Po prawej stronie znajduja si¢ kwatery z Szymo-
nem Cyrenejczykiem i z Przybiciem do Krzyza. Po lewej zachowata si¢ tylko
jedna kwatera, ze scena Ukoronowania korong cierniowa. Na $cianie wschod-
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niej prezbiterium, po lewej stronie ottarza, przedstawiono Modlitwg w Ogrojcu
oraz Biczowanie, po prawej natomiast Zdjecie z Krzyza 1 Zmartwychwstanie.
Jednoczes$nie na Scianie wschodniej umieszczono sakramentarium ozdobione
bordiura oraz dwoma aniotami petnigcymi funkcje trzymaczy (Trzos 2009: 3).
Na $cianie potudniowej prezbiterium autor fresku umiescit dwie sceny: wjazdu
do Jerozolimy oraz Ztozenia do Grobu. Ponizej scen biblijnych umieszczono
fresk przedstawiajacy kotarg oraz szereg zacheuszy (Trzos 2009: 3—4). Program
Biblii Pauperum uzupehia posta¢ §w. Krzysztofa znajdujaca si¢ na potnocne;j
scianie nawy kosciota (Trzos 2010a: 2—3). Warto zauwazy¢, ze sceny malowidet
umieszczone sa losowo, niezgodnie z biblijnym przebiegiem Drogi Krzyzowe;j.

Ogot przedstawien, wedtug ustalen konserwatorow i historykow sztuki pra-
cujacych przy konserwacji, pochodzi z wieku XV (Trzos 2009: 5). Jest to cenne
zrddlo informacji o stroju, uzbrojeniu i przedmiotach uzytkowych tego okresu.
Warto tym samym dokonac jego analizy pod tym katem. Co wigcej, dotychcza-
sowe szerokie datowanie fresku mozna prawdopodobnie zawezi¢ dzigki analizie
mody cywilnej 1 wojskowe;j.

Zaznaczy¢ jeszcze trzeba, ze badania kultury materialnej w $wietle ikono-
grafii ma swoja dluga i owocna tradycje (Kajzer, Wawrzonowska 1969; Turska
1974; Kajzer 1976; Wawrzonowska 1976).

ANALIZA PRZEDSTAWIEN

CIERNIEM UKORONOWANIE (RYC. 1)

Osig przedstawienia jest posta¢ Chrystusa odzianego w powldczysta bra-
zowg szatg. Wydaje sig, ze wizerunek umeczonego jest czysto symboliczny,
gdyz jego dhugie, faldziste ubranie nie jest elementem typowym dla pietnasto-
wiecznej mody. Przypuszcza¢ nalezy, ze jest to jedynie malarska wizja brudnej,
moze utkanej z niebielonej przedzy koszuli (Rutkowska-Ptachcinska 1988: 17).
Liczne pdéznosredniowieczne przedstawienia Jezusa i Apostotow ukazujq takie
wlasnie proste szaty, pozostajace poza gtdéwnym nurtem zmian w Owczesnej
modzie (Kartowska-Kamzowa 1979: ryc. 20, 36, 80, 122).

Po lewej stronie Jezusa odnajdujemy oprawceg wktadajacego mu na glowe
korong cierniowa. Posta¢ zachowata si¢ w stosunkowo dobrym stanie, a ubytki
w tynku koncentruja si¢ w partiach dolnych i wokoét glowy. Mgzezyzna ten ma
zatozony dopasowany bialy kabat (jopulg) ze zdobiona basking (Turska 1987: 123—
129). Wycinanka na baskinie ma posta¢ prostych, ostro zakonczonych ,,zebow”
rozpoczynajacych si¢ tuz ponizej linii talii. Siggajace potowy przedramienia
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rekawy kabata sa waskie i gleboko wszyte. Widoczny jest rowniez fragment
granatowego mankietu spodniej warstwy ubioru. Ubranie postaci w swej
ogolnej formie odpowiada wzorcom mody z XV w. W scenie Rzezi Niewiniatek
Poliptyku Olkuskiego widoczna jest zblizona w kroju jopula z fantazyjnymi
wycigciami przy dolnej krawedzi (Gadomski 1988: il. 90). Podobne kabaty
odnalez¢ mozemy ws$rod postaci pochodzacej z Wroctawia grupy posagow
przedstawiajacych droge na Golgotg, powstatej okoto 1500 r. Jedna z postaci
odziana jest w raczej waski kabat z dolng krawedzia wycinana ,,w zgby” (Guldan-
Klamecka, Ziomecka 2003: 415-420). Kabat z krotkim rekawem ma na sobie
rowniez jedna z postaci sceny Niesienia Krzyza z gdanskiego Ottarza Jerozo
limskiego (Labuda 1979: 197200, il. 89; Malarstwo..: 420). W scenie Pojmania
z tegoz oltarza widzimy zbrojnego odzianego w kaftan z wycinanym dotem
oraz krotkim rekawem (Labuda 1979: il. 90; Malarstwo...: 421). Przypatrujac
si¢ tym przedstawieniom mozna wysnu¢ wniosek, iz — o ile forma ubrania jest
powszechna w 6wczesnej modzie — to fantazyjne wycigcia moga by¢ oznaka
specyficznego charakteru postaci (Zygulski 1978: 598-599) szczegdlnie, ze
wizerunki rycerzy i shuzby przywotane przez K. Turska sa ich zreguty pozbawione
(Turska 1987: ryc. 73, 75-78).

Zniszczenia kwatery nie pozwalaja niestety okresli¢, co mgzczyzna nosit na
nogach. Z kolei w przypadku jego gtowy zachowane partie sugeruja, iz jej na-
kryciem mogt by¢ fantazyjnie udrapowany kaptur lub dluga workowata czapka.
By¢ moze analogiczne nakrycie glowy odnalez¢é mozemy na glowie Szymona
w scenie Niesienia Krzyza z Tryptyku Dominikanskiego z lat 60. XV w.
(Gadomski 1988: il. 19) lub na glowie proroka z Tryptyku z Trojca Swieta
z Krakowa (Gadomski 1988: il. 44). Poszukujac dalszych analogii mozna do-
patrzy¢ si¢ podobnych nakry¢ gtowy na obrazie Wesele w Kanie autorstwa
Hieronima Boscha (Fraenger 1990: il. 57).

Symetrycznie, po prawej stronie Chrystusa odnajdujemy przedstawienie
kolejnego oprawcy, ktorego stan zachowania jest zdecydowanie gorszy. Row-
niez klgczaca u nog Jezusa trzecia posta¢ zachowata si¢ w ztym stanie. W tym
przypadku mozemy jednakze okresli¢, ze oprawca ten nosit dopasowane do
nég nogawice oraz wysokie za kostke brazowe buty. Forma obuwia wydaje si¢
by¢ mocno rozpowszechniong w XV wieku (Grew, Neergaard 2001: 41-42;
Goubitz, Driel-Murray, Groenman van Waateringe 2007: 135-139, 150-151,
156, 161-166; Wywrot-Wyszkowska 2009: 77). Dopasowane nogawice rowniez
naleza do kanonu 6wczesnej mody (Gutkowska-Rychlewska 1968: 208-209,
ryc. 276). Trudno natomiast stwierdzi¢, jaka forme miala szata okrywajaca jego
korpus. Do dzi$ zachowala si¢ wytacznie czg$¢ dolna, lekko faldzista, wyraznie
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spigta w pasie. Ubranie to moglo by¢ luzna kurta, szyta z wycinkéw kota, sigga-
jaca potowy uda.

Przy prawej krawedzi kwatery umieszczono postaé powaznego brodatego
mezczyzny. Na glowie nosi futrzana czapke obszyta tkanina. Ten typ cieptego
nakrycia glowy rozpowszechnit si¢ w potowie wieku XV, a moda nan trwata
w glab XVI wieku (Gutkowska-Rychlewska 1968: 186, 193; Eorsi 1984:
nr kat. 45). Mgzczyzna ma na sobie takze brazowa szubg z szerokimi rekawa-
mi podszyta jasnobrazowym futrem. Spod wywinigtego do polowy przedramion
rekawa wystaje waski, dopasowany do reki rekaw doublet’ w kolorze jasnozielo-
nym. Szuba bedaca nie tylko cieptym okryciem, ale rowniez oznaka statusu po-
jawia sig czgsto na wizerunkach elity spoleczenstwa. Dobrym przyktadem moga
by¢ Trzej Krolowie z obrazu Mikotaja Haberschracka (Gadomski 1988: 708) lub
z Tryptyku Matki Boskiej Bolesnej z krakowskiej katedry (Malarstwo..: 709).

Za postacia mgzczyzny widzimy rowniez glowe kobiety ostonigta biata
chusta. Jej krawedz nad twarza zostata zawinigta do tylu, tworzac forme opaski,
a boki pozostawiono luzno spltywajace na ramiona. Ostatnig postacig na kwate-
rze jest umieszczony po prawej stronie kompozycji mezczyzna. Ma on na sobie
brazowa robe (Gotkowska-Rychlewska 1968: 175-179, 873) siegajaca polowy
uda, o stosunkowo szerokich rekawach prawdopodobnie obszytych futrem. Spod
ich wywinigtych krawedzi wystaje dopasowany rekaw doublet. Nogi okrywaja
dopasowane do tydek nogawice.

UKRZYZOWANIE (RYC. 2, 2A)

Osig przedstawienia jest Chrystus na krzyzu ubrany jedynie w przepaske bio-
drowa. Po lewej stronie krzyza widoczne sa postaci trzech §wigtych. Pierwsza
z lewej jest Sw. Weronika trzymajaca chuste z odbiciem twarzy Jezusa. Na glowe
ma zatozona chuste swobodnie opadajaca na ramiona. Szyje¢ ostania podwika, po-
dobnie jak chusta w kolorze bialym. Ta chyba najprostsza forma chusty znajduje
niezliczone analogie w sztuce zarowno sakralnej (Guldan-Klamecka, Ziomecka
2003: 271-273), jak i $wieckiej (Hiitt 1985: il. 77; Wolfegg 1998: 29). Zatozony
na ramiona, spi¢ty pod szyja pojedynczym guzem lub zapinka plaszcz zastania
wigkszo$¢ sukni, uniemozliwiajac tym samym rozpoznanie jej formy. Plaszcz
to okrycie wierzchnie wystgpujace pospolicie w ikonografii konca $redniowie-
cza. Wykrdj dwczesnych plaszczy miat forme polowy lub wigkszego wycinku
kota. Zaleznie od przeznaczenia, gdyz mogty petni¢ funkcje reprezentacyjne lub

! Pod tym pojgciem rozumiem spodni ubiér dopasowany do ciata (za Gutkowska-Rychlewska
1968: 175-176).
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ochronne, szyto je z tkanin r6znej jakos$ci i posiadaly rozna dlugos¢. Plaszcze
podobne do tych wystgpujacych na malowidtach karchowickich odnalez¢ moze-
my przyktadowo na ottarzu z koSciota Mariackiego w Krakowie autorstwa Wita
Stwosza (Dobrowolski 1985: ryc. 26, 28-29, 62), obrazie Maria z Dzieciqtkiem
z wroctawskiego klasztoru klarysek (Malarstwo..:178) czy na obrazie Madonna
z mleczem z Konczyc Matych (Dobrowolski 1933: 58, ryc. 56).

Obok Weroniki malarz umiescit prawdopodobnie Marig, zong Kleofasa.
Interpretacja ta oparta jest o analogie w sztuce oraz popularno$¢ motywu trzech
Marii. Maria Alfeuszowa ma zatozony na glowe plisowany biaty czepiec, spigty
nad czotem przez zdobiona zapinkeg. Dodatkowo jego krawedz ozdobiono la-
mowka innego koloru. Czepce upinane centralnie pojawiajg si¢ w modzie schyt-
ku gotyku zaréwno u mezczyzn jak i kobiet. Najczesciej punkt zebrania mate-
riatu ostonigty byt bogata brosza (Gutkowska-Rychlewska 1968: 204-205, 296),
a krawedzie obszywano ozdobna tkanina lub wyszywano. Przyktady takich
nakry¢ glowy mozna odnalez¢ w dzietach Wita Stwosza (Skubiszewski 1985:
nr kat. 17) lub Albrechta Diirera (Mittelstddt 1977: nr kat. 9) i innych artystow
okresu (Hiitt 1985: il. 7). Spod czepca widoczne sa splywajace na ramiona chu-
sta oraz podwika. Kobiete ostania niebieska suknia i zarzucony na nig brazowy
plaszcz zapinany na pojedynczy guz. Nastgpng postacia jest Maryja podtrzy-
mywana przez Mari¢ i Jana. Matka Boska ma gtowe okryta chusta podobna
do opisanej powyzej chusty Weroniki. Autor ubrat ja w luzna suknig typu robe
z obfitymi rekawami (Lawicka 1992: 458-461). Suknia, co niezwykte, wyraz-
nie nie jest spigta pasem. To raczej rzadkie rozwiazanie widoczne jest niekiedy
na portretach brzemiennych lub w przypadku sukien domowych (Kriiger 1978:
nr kat. 18). Ostatnig kobieta w kompozycji jest klgczaca u stop krzyza Maria
Magdalena. Jej chusta zostata luzno zarzucona na glowe i nastgpnie wywinig-
ta, tworzac jednoczesnie zastone szyi i prawego ramienia. To proste nakrycie
glowy czgsto spotykane jest w sztuce gotyckiej w przedstawieniach Matki
Boskiej (Guldan 1989: 6669, il. 36; Guldan-Klamecka, Ziomecka 2003: 312—
314, 324-325, 349, 365-367). Ponadto ubrana jest w sukni¢ o waskim, dopa-
sowanym rgkawie siggajacym nadgarstka oraz zarzucony na ramiona plaszcz.
Wspomniany juz $w. Jan ma odstonigta glowe. Jego ubranie stanowi powtoczy-
sta, brazowa szata z obszernymi rgkawami, przepasana przez rami¢ trudna do
zidentyfikowania tkanina. Wydaje sig, ze jego ubranie jest w wigkszym stopniu
stylizacja artysty niz odtworzeniem é6wczesnej mody.

Po prawej stronie krzyza znajduje si¢ liczna grupa zbrojnych. Pierwszym od
lewej jest zapewne dowodzacy centurion. Na gtowie ma czepiec w biatym kolo-
rze z umieszczong centralnie na czole zapinka czy brosza. Fragment malowidta
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ukazujacy resztg ciala jest mocno zniszczony. Mozna rozpozna¢, ze dowodca
ma zatozona na ciato zbroj¢ plytowa ostonigta przez szatg z krotkim regkawem
oraz zarzucony na lewe ramig¢ dhugi do kostek, brazowy, marszczony ptaszcz.
Okrycia tego typu pojawiaja si¢ w ikonografii schytku sredniowiecza. Szata mia-
ta zapewne nie tylko zdobi¢, ale i chroni¢ powierzchni¢ zbroi przed warunka-
mi atmosferycznymi. Liczne przedstawienia okry¢ zbroi sugeruja, iz ich form
byto wrecz nieskonczenie wiele. Forma z rgkawem do tokcia pojawia si¢ przy-
ktadowo rowniez na kwaterze Poliptyku Strzegomskiego z lat 80. XV wieku
(Kochanowska-Reiche 2003: 80-83). Ptaszcz o podobnej funkcji pojawia sig
przede wszystkim na ramionach $wigtych rycerzy, rzadziej w scenach walk
(Przybytok 2010: 178-179). Stan zachowania nie pozwala na peten opis zbroi.
Jednym z najlepiej widocznych fragmentdw jest nakolanek o formie stozkowa-
tej, ostro zakonczonej. Jego powierzchnia jest kanelowana w promieniscie roz-
chodzace sig linie. Podobne ostony kolana widzimy na nagrobku z kosciota far-
nego w Aschhausen (Lehnart2005: 110) oraz na oltarzu z Kosciota Mariackiego
w Krakowie, autorstwa Wita Stwosza (Dobrowolski 1985: ryc. 82). Poréwnujac
te forme ze znanymi z zachowanych zabytkoéw (Scalini 1996: 262, 271, 272,
281) mozna wysnuc¢ przypuszczenie, ze jest to przedstawienie fantastyczne, ma-
jace na celu podkreslenia specyficznego charakteru postaci. Widoczny jest row-
niez fragment natokcicy, prawdopodobnie w rozbudowanej formie, ostaniajace;j
roOwniez wnetrze stawu tokciowego.

Na prawo od centuriona znajduje si¢ grupa mezczyzn, w tym trzech z za-
lozonymi hetmami. W catosci widoczny jest tylko jeden z nich. Jest to kapalin
o krotkim rondzie z wyrazna linig odcigcia od kulistego dzwonu z niewysoka
grania. Kapalin jest jednym z najpopularniejszych helméw pdznego sredniowie-
cza. Optymalny stosunek ochrony do ceny czynit go pozadanym wsrdd szere-
gowych zohierzy (Szymczak 1989: 125-128). Wizerunek z Karchowic przy-
pomina forma zabytki z Wloctawka (Lawrynowicz 2009: 176-181) lub Les$na
(Glosek, Walenta 1997: 13—17). Pozostate hetmy wida¢ tylko fragmentarycznie.
W jednym wypadku jest to kulisty dzwon z wyrazna grania. W drugim dzwon
ma formg baniasta z niewysoka sterczyna. Przypuszcza¢ mozna, ze w zamysle
autora mial to by¢ kolejny kapalin, zblizony ksztattem do zabytku z Olsztynka
(Lawrynowicz 2009: 180—181). Postaci zbrojnych sa w wigkszo$ci zastonigte.
Jedynie w przypadku Zotnierza w kapalinie widzimy jego nogi ostonigte zbroja
ptytowa. Widoczny nakolanek ma ksztatt kolisty z kolcem posrodku. Rozwia-
zanie to nie znajduje analogii wérod zachowanych egzemplarzy (Kriiger 1978)
1 by¢ moze ma charakter szyderczy.
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Zbrojnym towarzyszy cywil. Autorzy opracowania konserwatorskiego upa-
truja w nim postaci $w. Jozefa z Arymatei lub Nikodema. Partia malunku z gtowa
mezczyzny zostata zniszczona, widoczna jest jedynie aureola. Swiety ten ubrany
jest w brazowa, faldzista robe si¢gajaca potowy uda. Szata wydaje si¢ by¢ spigta
pasem, u ktérego prawdopodobnie wisi torebka, zaznaczona jako dwa potkola
u lewego boku postaci (Goubitz2009: 15-35). Na nogach $wigty nosi dopaso-
wane nogawice z prawa nogawka granatowa, lewa za$ biata. Buty mezczyzny
siggaja nad kostki i posiadaja nieznacznie wydtuzone noski.

Powyzej grupy zbrojnych widoczna jest podstawa krzyza z Lotrem oraz nogi
kolejnych postaci, jednakze wigkszos$¢ tej partii kwatery ulegla zniszczeniu.

PRrRzYBICIE DO KRZYZA (RYC. 3)

Centralna czg$¢ kwatery zajmuje Chrystus przybijany przez pigciu opraw-
cow do krzyza. Przy lewej rece Jezusa widzimy stojacego mezczyzng o odkrytej
glowie, ubranego w kaftan siggajacy do potowy tydki. Jego dolna krawedz wy-
cigta zostata w polkoliste ,,z¢by”. Na piersi kaftan posiada ornament w postaci
tusek, dachowkowato nachodzacych na siebie potkoli z linig na osi symetrii.
Mozna przypuszczaé, ze oddano w ten sposob powtarzajacy si¢ wzor materiatu
(Gutkowska-Rychlewska 1968: 221-229) lub naszyte na ubranie piora. Rozwia-
zanie to pojawia si¢ w ikonografii niezwykle rzadko (Bartlett 2006: 224). By¢
moze dla Owczesnych mialo znaczenie symboliczne. Rgkawy kaftana siggaja tuz
nad tokie¢ i podobnie jak dolna krawedz wycigte sa w ozdobne ,,zgby”. Szatg te
wykonano z tkaniny w dwdch kolorach, lewa strong z biatej, prawa z brazowe;.
Podobnie dwukolorowe sa nogawice na nogach postaci, jednakze tu kolory sa
w lustrzanym odbiciu. M¢zczyzna ma na nodze but z wyraznie wydtuzonym
noskiem, siggajacy za kostkg¢. Komplet uzupetnia szeroki jasny pas bez okuc
i widocznej sprzaczki.

Ponizej znajduje si¢ kolejny brodaty mezczyzna o dtugich potarganych wio-
sach. Jego korpus okrywa jedynie doublet z kulistymi bufami na ramionach.
Korpus ubrania jest $cisle dopasowany do ciata, baskina za§ wyraznie odcig-
ta i stosunkowo dtuga. Podobne doubletes widoczne sa w dziele Wita Stwosza
z Kosciota Mariackiego w Krakowie (Dobrowolski 1985: ryc. 52). Przez ramig
mezezyzny przewieszony zostat pas z potkolista sprzaczka o nieokre$lonej funk-
cji. Posuwajac si¢ zgodnie z ruchem wskazowek zegara widzimy siedzacego
u podstawy krzyza mezczyzne w jasnym doublet z gtebokim dekoltem, si¢gaja-
cym tylko niewiele ponad lini¢ pasa. Rowniez taka forma doublet znajduje ana-
logie, przyktadowo wsrod przedstawien z wroctawskiego Ratusza (Arczynski,
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Trznadlowski 1998: 44). Na nogach oprawcy artysta namalowat dopasowane
nogawice oraz buty si¢gajace za kostke.

Kolejnymi postaciami sa dwaj zbrojni. Klgczacy przy ramieniu krzyza mez-
czyzna ma badz ptytka czapke, badz tez wycigta tonsurg. Jego korpus ostania
prosty brazowy kaftan si¢gajacy swa dtugoscia potowy uda. Na kaftan natozono
kaptur o krawedzi wycinanej w potkoliste ,,zeby”. Do ramienia postaci przycze-
piony jest okragly przedmiot o trudnej do interpretacji funkcji. Mozna przypusz-
czac, ze jest to nietypowy naramiennik wyposazony w ozdoby w kolorze biatym,
petiace funkcje preruges. W starozytnos$ci byly to skorzane pasy ostaniajace
ramiona i podbrzusze, wystepujace w zbroi greckiej 1 rzymskiej. W péznym $re-
dniowieczu uzycie ich jako zdobienia zbroi wystepuje sporadycznie, czgsciej
natomiast petni funkcje elementu szyderczego czy fantastycznego. Motyw pte-
ruges ma na celu archaizowanie sceny i jednoznacznie okreslenie pochodzenie
postaci jako Rzymianina. Dobre przyktady takiej stylizacji odnajdujemy w ma-
larstwie Hansa Memlinga (Trzeciak 1981: nr kat. 17, 18, 20) lub przedstawie-
niach wloskich (Szramkowa 1977: 49) (szczeg6lnie w scenach mitologicznych
1 historycznych), a w rejonach nam blizszych — w Grupie Pasyjnej z Wroclawia
(Guldan-Klamecka, Ziomecka 2003: 415—420). Przy pasie omawianej postaci
wisi szabla. Ma ona nieznacznie wygigta glowni¢ z wydatnym pidrem. Wygigty
ku sztychowi zelazny jelec z kulistymi zakonczeniami nalezy prawdopodobnie
do typu 11 wedle E. Oakeshotta (2000: 1IX). Glowica szabli ma ksztatt prosto-
katny i zaliczy¢ ja nalezy do typu H1 wedle tegoz autora (Oakeshott 2000:10).
Szabla spoczywa w brazowej pochwie zawieszonej na dwoch rzemieniach rapci.
Artysta nie zaznaczyt zadnych oku¢ pasa i pochwy. Wobec schematycznosci ry-
sunku szabli trudno poszukiwac $cistych analogii dla niej wsrod zachowanych
egzemplarzy. Glowica typu H1 wystepuje relatywnie najczesciej w oprawach
tzw. mieczy weneckich (Oakeshott 2000: 242), gdzie stanowi komplet z esowa-
tym jelcem typu 12. Dobrymi przyktadami tak oprawionych szabli moga by¢
egzemplarze przechowywane w Muzeum Historycznym w Berlinie (Miiller,
Kolling 1990: 171) lub w Schweizerischen Landesmuseum w Bernie (Schneider,
Stiiber 1980: 69—70). Warto zauwazy¢, ze liczne kordy i szable typu wegierskie-
go posiadaja niewielka, prostokatna gtowice. Jednakze najcze¢sciej zredukowana
jest ona do szerokosci oktadzin rgkojesci, przez co niczym pozniejszy kapturek
nie wystaje poza obrys oprawy (Marek 2008: 4142, ryc. 37). Og6t przywota-
nych przyktadow szabel i mieczy z gtowicami prostokatnymi pochodzi z konca
XV lub poczatku wieku XVI. Rowniez jelec szabli zakonczony pogrubieniem
wystepuje wsrod zabytkow (Glosek 1992: 64—68). Wielokrotnie przywotywa-
nym przykladem jelca zakonczonego kulkami jest wzorzec dla cechu miecz-
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nikow krakowskich pochodzacy z 1544 (Glosek 1984: 32). Ogot przyktadow
przywotanych przez E. Oakeshotta (2000: 12—13) dla tego rodzaju jelcow takze
datowany jest na XV-XVI wiek. Rowniez rodzime przedstawienia ikonogra-
ficzne podobnych szabel, z kosciota §w. Katarzyny w Gdansku (Domastawski,
Kartowska-Kamzowa, Kornecki, Matkiewiczowna 1984: 520) lub z Kodeksu
Behema (Ameisenowa 1961: ryc. 16) pochodza z konca XV wieku.

Obok juz oméwionych znajduje si¢ kolejny oprawca. Jego gtowe chroni stoz-
kowaty, stosunkowo ptytki hetm z nakarczkiem. Prosta forma hetmu znajduje
liczne analogie w materiale Zrodlowym z terenu catej Europy, w tym i Slaska
(Przybytok 2009: 136-137, nr kat. 18, 25, 26, 33). Ciato postaci okryte jest obci-
stym kaftanem z siggajaca kolan faldzista baskina. Stosunkowo waskie rekawy
roznia si¢ kolorem od pozostatej czesci ubioru.

Poza oprawcami na kwaterze przedstawiono rowniez parg swigtych. Kobieca
posta¢ posiada luzno zarzucona na glowe chustg oraz plaszcz na ramionach,
spod ktorego widoczne sa waskie rekawy spodniej sukni. M¢zczyzna jest za$
w wigkszos$ci zastonigty i widoczna jest jedynie jego glowa.

Na kwaterze widoczny jest tez szereg narzedzi. Sa to w pierwszej kolejno-
sci cztery miotki. Wszystkie maja krétkie trzonki oraz glowice z jednej strony
zakonczone tgpo, z drugiej wyprowadzone w szpic. Widzimy rowniez siekierg
o prostym toporzysku. Zelezce zaliczyé nalezy do typu IX wg M. Gtoska (1996:
40-42, tabl. IV). Cickawostka jest koszyk pleciony o baniastym ksztatcie po-
zbawiony palaka czy ucha. Koszyk wykonano z taSm drewnianych taczonych
technika tasmowo-krzyzowa (Moszynski 1967: 332-333).

MobLiTwAa W OGROJCU (RYC. 4)

Wigksza czg$¢ kwatery zajmuje posta¢ modlacego si¢ Chrystusa ubranego
w stylizowana diuga szate. U jego stop widoczni sa $piacy uczniowie, jednakze
ta czg¢$¢ malowidta ulegta zniszczeniu i poza zarysem sylwetek nie mozna dopa-
trze¢ si¢ szczegdtow wizerunku. Interesujaco natomiast prezentuje si¢ rysunek
Judasza wchodzacego do ogrodu przez zadaszona bramg. Malunek postaci jest
czesciowo zatarty, ale mozemy rozpoznac ksztalt trapezowatego mieszka wi-
szacego u jego pasa (Goubitz 2009: 61-73). Judasz ubrany jest w dluga szate
o licznych fatdach, zapinana z przodu. Postaci znajdujace si¢ za zdrajca ulegty
zniszczeniu.

Warto rowniez wspomnie¢ o kielichu, przed ktorym klgczy Jezus. Ma on
forme typowa dla gotyckich kielichéw mszalnych, jednakze w przeciwienstwie
do wielu zachowanych egzemplarzy wydaje si¢ by¢ skromny (Regulska 2001:
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nr kat. 1, 3—12, 18, 24, 29, 31, 34,43, 54-56, 62, 64, 66-71, 74, 77, 117, 125).
Kolista czasza przechodzi w stosunkowo dtuga noézke z dwoma nodusami, jed-
nym u podstawy czaszy, drugim, masywniejszym u podstawy stopy. Stopa jest
kolista i raczej plaska. Na powierzchni brak $ladow po innych zdobieniach.

BiczowaNIE (RYC. 5)

Posta¢ Jezusa zajmuje prawa cz¢$¢ zachowanej kompozycji. Ubrany jedynie
w przepaske biodrowa, przywiazany jest sznurem do prawdopodobnie kamien-
nej kolumny pozbawionej zdobien. Po lewej znajduje si¢ oprawca w brazowym
kaftanie spigtym jasnym pasem. Kaftan si¢ga tuz nad kolana, a jego dolna kra-
wedz zostala wycigta w diugie ,,zeby”. Ubidr rozpinany jest na piersi, a brak
widocznych guzikoéw moze oznacza¢ uzycie haftek (Konczewska, Konczewski
2009: ryc. 12). Pozostate postaci oraz elementy wyposazenia — jak spodziewane
rozgi i bicze — ulegly zniszczeniu.

ZDIECIE Z KRZYZA (RYC. 6)

W scenie zdjgeia ciata Chrystusa bierze udzial trzech mezczyzn. Posta¢ po
lewej, stojaca na drabinie, ulegta w wigkszosci zniszczeniu. Widoczne nogi
oraz dlon nie przynosza nam informacji na temat jej ubrania. Podtrzymujacy
cialo mgzczyzna stojacy na drugiej z drabin ma zalozony na glowe wycinany
w ,,z¢by” kaptur lub fantazyjnie zarzucona czapke. Ubrany jest rowniez w do-
ublet, na ktory zarzucony jest plaszcz. U podndza drabiny stoi ostatni mezczyzna
przejmujacy ciato Ukrzyzowanego. Na glowie zatozona ma ptytka kulista czap-
ke. Podobne nakrycia gtowy wykonywano czgsto z filcu, sukna, a nawet metoda
dziergania (Turnau 1991: 21; Crowfoot, Pritchard, Staniland 2001: 73—74). Poza
tym ma zatozong szatg o wystrzgpionych dolnych krawedziach. W przeciwien-
stwie do pozostatych ubiorow me¢zczyzn z wycinanymi dolnymi krawegdziami
szat, ta wydaje si¢ by¢ zniszczona, gdyz ,,zeby” sa zdecydowanie nieregularne.
Trudno oceni¢, jaka form¢ ma ten ubior, gdyz caly korpus przestania zarzucony
na ramiona ptaszcz.

ZMARTWYCHWSTANIE

Wydaje sig, ze scena znajdujaca si¢ na prawo od ottarza zostata Zle zinter-
pretowana jako Zmartwychwstanie w pierwszych opracowaniach wykonanych
w trakcie konserwacji (Trzos 2009: 3). Jest to jeden z mocniej zniszczonych
fragmentéw malowidetl karchowickich. Centralng cz¢$¢ zajmuje postaé otoczo-
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na promienista mandrola, u stop ktorej wida¢ dwie postaci oratorow. Typowe
gotyckie przedstawienie Zmartwychwstania obejmuje za$ Jezusa wychodzacego
z kamiennego sarkofagu oraz $piacych wokot niego straznikow. Wydaje sig, ze
mamy w takim razie do czynienia jednak ze sceng Wniebowstapienia. Dwaj ora-
torzy to zapewne apostotowie klgczacy wokot unoszonego do nieba Chrystusa.
Poziom zniszczenia nie pozwala na pelng analiz¢ kostiumologiczna fragmentu.
Mozna jedynie zauwazy¢, ze obaj oratorzy nosza luzne faldziste szaty siggajace
kostek, z dtugimi niedopasowanymi regkawami.

Z1OZENIE DO GROBU (RYC. 7)

Centralna partia malunku wraz z postaciami jest w znacznej mierze
zniszczona. Widoczne zarysy i fragmenty ciata nie pozwalaja na doktadny
opis. Warto jednak zaznaczy¢, ze mgzczyzna trzymajacy nogi Chrystusa nosi
na glowie wysoka stozkowata czapke. Nakrycie glowy w tej formie pojawia
si¢ pospolicie w ikonografii schytku $redniowiecza (Malarstwo..: il. 788). Sam
sarkofag jest najlepiej zachowanym elementem sceny. Ozdobiony zostal dwoma
fryzami arkadowymi. Na jego wieku widoczny jest masywny, zapewne zelazny
uchwyt do jego unoszenia.

WjAzD DO JEROZOLIMY

Rowniez stabo zachowana jest scena z Jezusem wjezdzajacym do miasta na
osle. Jego bosonoga posta¢ w wigkszej czgsci zatarl czas. Relatywnie dobrze
widoczny jest jedynie uczen kroczacy tuz za jezdzcem. Jego ciato spowija dlugi
plaszcz, ktorym sig otula. Taki tez ptaszcz widzimy pod kopytami osta. Pozostata
przestrzen kompozycji zajmuja zabudowania miasta. Sa to liczne, niskie budynki
kryte ceramiczna dachowka.

Sw. KrzyszTor

Jedynym figuralnym malowidtem w nawie ko$ciota jest scena przeniesie-
nia matego Jezusa na ramionach $w. Krzysztofa. Swigty olbrzym odziany jest
w faldzista szate¢ oraz owinigty plaszczem. W dioni trzyma kwitnacy kij.
Posta¢ Jezusa rowniez odziana jest w diuga szatg i plaszcz. Wydaje sig, ze oba
ubrania sg wynikiem stylizacji, nie 6wczesnej mody.

Tltem dla sceny jest zamek otoczony owalnym murem kurtynowym
z krenelazem. Obronnos¢ obiektu wzmacniaja dwie wieze. Widoczny jest
rowniez dom z gotyckim szczytem schodkowym oraz prosta brama.
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WNI0SKI

Analiza kultury materialnej przedstawionej na karchowickich malowi-
dtach pozwala nam z pewna doza ostroznosci zawezi¢ okres powstania dzieta.
Schematycznos$¢ przedstawienia zdecydowanie utrudnia podjecie takich rozwa-
zan. Jednakze pojedyncze elementy, przedstawione dostatecznie jednoznacznie
we wszystkich przypadkach, posiadaja analogie pochodzace z konca XV lub
poczatku XVI w. Najlepszym datownikiem wydaje sig by¢ tu uzbrojenie: szabla
oraz naramienniki. Przyjmujac jedna z interpretacji malunku, rowniez pioéra na-
szyte na ubranie posiadaja analogie z lat 90. XV w.

Wsrdd przedstawionych elementow uzbrojenia i ubioru czg$¢ wyraznie
odbiega od typowych przedstawien swoich czasow. Uzycie pteruges, nietypowo
zdobionych a czgsto tez porwanych ubran sugeruje, ze sa to przedstawienia
szydercze. NiepiSmienny odbiorca karchowickiej Biblii Pauperum, poprzez
fantazyjne elementy i karykaturalne przedstawienia moégt jednoznacznie oceni¢
widziane sceny i postaci.

Karchowickie malowidta sa dobrym przyktadem prowincjonalnego warszta-
tu malarskiego, odlegtego zarowno pod wzgledem umiejgtnosci artysty, mozli-
wosci fundatora, jak i przekazu od centréw sztuki takich, jak Krakéw czy Wro-
ctaw. Na freskach odnajdujemy prosty przekaz, najwazniejsze dla chrzescijan
sceny Nowego Testamentu. Malowidta te byly jednoznaczna manifestacja wiary,
a zarazem skutecznie oddziatujaca na odbiorce forma ewangelizacji. Brak jest na
freskach zawitej symboliki, napisow, metafor. Nie odnajdziemy w niej odniesien
do zycia dworskiego i przyktadow hagiograficznych. Dominujaca w kazdej sce-
nie posta¢ Chrystusa, jednoznacznie abstrakcyjnie, czasem przesadnie modnie,
czasem przesadnie niechlujnie ubrani oprawcy i1 skromni, zasmuceni §wigci two-
rza $wiat zrozumiaty dla karchowickich parafian schytku §redniowiecza.
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SUMMARY

KARCHOWICE BIBLE PAUPERUM
SOURCE FOR KNOWLEDGE OF MATERIAL CULTURE

In 2007, there was a discovery made in st Catherine of Alexandria church in Karcho-
wice — a wall paintings showing scenes known from New Testament. Explorers dated
them widely to 15 century but analysis of the armament and clothes restricts this dating
to the end of the century. All of the biblical figures (Jesus, Apostoles and women) are
wearing stylised long clothes, not similar to the fashion of that medieval time, however,
torturers are dressed in a typical late 15" century way. They have over-ankle shoes, tight
fitting hoses and doublets some of which have also puffed sleeves. Few of them are we-
aring robes with fancy cuts on the edges. The most interesting piece of cloth depicted on
the paintings is the one made of a textile with tile-shaped pattern or peacock’s feathers
on it.

There are not only civilians on the paintings but soldiers as well. Most of their ar-
mament is reduced to few elemnents only (eg. helmet and kind of weapon), but some of
soldiers are wearing full plate armours with decorative garments put on them. The most
popular type of helmets here is a skull cap and ball shaped kettle hat. One of the soldiers
has epaulieres with pteruges which probably should be taken as an indication of painter’s
imagination.

The way all figures have been depicted on the wall paintings in Karchowice seems to
be premeditated. While Jesus and people around him are wearing simple clothes, Romes
are dressed very excessively. Thanks to that it was possible for the illiterate viewer to
distinguish which of persons on the fresco is a good or a bad one.
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Fot. 1-3. Karchowice, woj. $laskie.
Malowidta $cienne w kosciele $w. Katarzyny Aleksandryjskiej
(Fot. A. Przybytok)
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Fot. 4-7. Karchowice, woj. §laskie.
Malowidta $cienne w kosciele §w. Katarzyny Aleksandryjskiej
(Fot. A. Przybytlok)
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