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PRYWATNA APOTEOZA W SYRII OKRESU RZYMSKIEGO
UWAGI NAD TONDEM BRAZOWYM
ZNALEZIONYM W CAESAREI PANEAS

Kwestii apoteozy w sztuce rzymskiej poswigconych jest wiele publikacii.
SzczegoOlnie znane s3 przypadki apoteozy oficjalnej zwiazanej z kultem
cesarza i jego rodziny. Z prywatna apoteoza spotykamy si¢ gtéwnie w sztuce
sepulkralne;j.

Roézne sa jej filozoficzne i religijne uwarunkowania. Jezeli chodzi o Rzym
— miasto, by¢ moze najbardziej znang jest wypowiedz Marka Tuliusza
Cycerona dotyczaca jego zmartej corki Tulii’. Cycero usprawiedliwia apoteoze
corki jej ziemskimi cnotami (virtutes). Takie uzasadnienie jest uwarunkowane
stoicka filozofia wyznawana przez Cycerona, wedlug ktoérej egzystencje
w zaswiatach zblizona do egzystencji boskiej, moze zapewni¢ tylko prawe
zycie na ziemi. Odmienne uzasadnienia sa przytaczane w innych obszarach
$wiata antycznego, lecz ich istotng czgScia prawie bez wyjatku bedzie
oczekiwana nagroda za cnotliwe Zycie ziemskie.

W literaturze archeologicznej problem apoteozy prywatnej zostal do-
strzezony przy interpretacji znalezisk typu figuralnego, zwykle o charakterze
portretowym, gdzie osoba fizyczna zostala wyposazona w pewne atrybuty
boskie?. Przypadkiem szczegolnym s3 wedlug niemieckiego archeologa
H. Wredego tzw. Portrdtlose Grabstatuen®, ktére omawia na podstawie
znalezisk z wyspy Andros*. Odkryta tam grupa statuaryczna zawiera figure
Hermesa oraz zmarlej kobiety przedstawionej w typie Herkulanki. W tym

1 C. J. Classen, Romulus in der rémischen Republikk, ,,Phi]ologus” 1962, H. 106, s. 197-199.

2 Podstawowym opracowaniem jest tu publikacja: H. Wrede, Consecratio in formam
deorum, Mainz 1981. Tamze wyczerpujaca literatura przedmiotu.

3 Tamze, s. 25.

*+S.Karousos, Der Hermes von Andros und seine Gefihrtin, ,Mitteilungen des Deutschen
Archidologischen Instituts. Athenische Abteilung” 1969, H. 84, s. 143-157. Abb. 66-76.
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przypadku Hermes moze by¢ interpretowany w funkcji przewodnika dusz,
Psychopomposa.

Hermes podajacy r¢ke zmarlemu przedstawiony jest tez na steli grobowe;j
pochodzacej z terenu stolicy pafstwa Seleukidéw — Antiochii® i wskazuje
na obecno$¢ przedstawien tego typu w Syrii okresu hellenistycznego.

Na steli grobowej datowanej na I w. p.n.e. w zbiorach Muzeum Naro-
dowego w Bejrucie® przedstawiony jest zmarly o imieniu Serapion w towarzys-
twie bogini Tyche. Na hellenistycznej steli pochodzacej z Seleucji nad
Orontem, znajdujacej si¢ dzisiaj w zbiorach Muzeum Sztuki Uniwersytetu
w Princeton, zmarta o imieniu Tryphe wyobrazona jest w pozie zapozyczonej
od kolosalnego posagu bostwa opiekunczego Antiochii dhuta Eutychidesa,
tzw. Tyche z Antiochii’.

Znalezione w roku 1964 tondo brazowe, dzi§ w zbiorach Syryjskiego
Muzeum Narodowego w Damaszku®, nie moze by¢ interpretowane w sposob
tak jednoznaczny jak opisane powyzej przyklady z epoki hellenistyczne;.
W oczach autorki, zabytek ten réwniez nalezy rozpatrywaé w kategoriach
apoteozy prywatnej, chociaz fakt jej wystgpowania w Syrii okresu rzymskiego
jest negowany przez Wredego®. Tondo znaleziono w grobie w miejscowosci
Banijas, starozytnej Caesarei Filipa, zwanej takze Caesarea Paneas. Miasto
to zalozone zostalo na miejscu osady Baalgad przy zrédlach Jordanu przez
tetrarch¢ Filipa, syna Heroda Wielkiego, a przemianowane na Neronias
przez Agrype II (rys. 1).

W przeciwienstwie do Julias, stolicy toparchii Gaulanitis, fundacji Filipa,
polozonej na pélmocnym krancu Jeziora Galilejskiego na miejscu osady
Bethsaida, Caesarea byla prawdziwym miastem typu hellenistycznego. Bila
ona monety datowane wedlug ery swej fundacji, a wigc roku 2 p.n.e.
Zamieszkana byla glownie przez ludnos$¢ zhellenizowana, jednak z powazna
domieszka ludnosci zydowskiej. Posiadala rozlegle tereny wiejskie, mianowicie
Paneas, region obejmujacy okolice Zrédet Jordanu, oraz Ulatha, region

S H. Seyrig, Antiquités syriennes. Troisieme serie, ,Syria” 1939, t. 20, s. 314, ill. 8
(H. Seyrig, Antiquités syriennes, Paris 1946, s. 45, no. 16, ill. 8); Inscriptions grecques et
latines de la Syrie, t. 3, 1, 512, no. 940; K. Parlasca, Ein alexandrinisches Grabrelief aus
Beirut, ,,Archiologischer Anzeiger” 1971, s. 206, Abb. 4; E. Pfuhl, H. Moebius, Die
ostgriechischen Grabreliefs, Bd. 1, Mainz 1974, s. 45; K. Parlasca, Syrische Grabreliefs
hellenistischer und romischer Zeit, 3. Trier Winckelmannsprogramm 1981 (1982), s. 8, Taf. 5.3.

S Parlasca, Syrische Grabreliefs..., s. 8, Tafl. 1:2; Wrede, Consecratio..., s. 25, 68,
Pl. 13: 2.

" Parlasca, Syrische Grabreliefs..., s. 7, Taf. 4: 2.

¥ Pragng podzigkowa¢ Dyrekcji Starozytnosci i Muzeéw Syryjskiej Arabskiej Republiki za
zezwolenie na studium i fotografowanie tego zabytku, oraz pracownikom Muzeum za ich
pomoc. Moja wdzigczno$¢ odnosi si¢ tez do wiadz i pracownikéw innych muzedw syryjskich,
gdzie prowadzitam badania. No. C 16 967, wystawiony w gablocie nr 6 w ,,Pierwszej Galerii”.

° Wrede, Consecratio..., s. 42: ,Die syrische Bereich kennt in der Kaiserzeit keine
Privatdeifikationen”.
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Rys. 1. Poludniowa Syria w okresie rzymskim. Rysunek autorki

jeziora Semachonitis'®. Nowy Testament'' wzmiankuje o wioskach Caesarei
Paneas jakby to byly rozlegle tereny, ktére mozna poréwnaé¢ do posiadlosci

10 A. H. M. Jones, The Cities of the Eastern Roman Provinces, Oxford 1971, s. 282.

1 Ewangelia wedlug sw. Marka, VII1, 27, Pismo Swiete Nowego Testamentu, thum. z jezyka
greckiego ks. S. Kowalski, Pax, Warszawa 1990. W tej wersji uzyte jest okreslenie ,,0sada”
nie ,wioska™: ,dalej do osad kolo Cezarei Filippi”.
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miast w rodzaju Tyru czy Sydonu. Dane zaczerpnigte ze Zrddel pisanych
wskazywalyby wigc na miasto o kulturze mieszanej judeo-greckiej, lecz
z przewagy elementéw hellenistycznych. Poniewaz badania archeologiczne
tego obiektu nie byly przeprowadzone, brakuje danych z zakresu kultury
materialnej. Polozenie miejscowosci na obszarze, ktéry od trzydziestu lat
objety jest dzialaniami wojennymi, sprawia, ze wszelkie badania terenowe
sa utrudnione.

OPIS ZABYTKU

Tondo nalezy do najwazniejszych zabytkéw ruchomych pochodzacych
z terenu nalezacego do Caesarei Paneas. Bylo ono wielokrotnie wzmiankowane

L I PO | P B L U

Rys. 2. Tondo brazowe. Syryjskie Muzeum Narodowe, Damaszek (nr inw. 16 967).
Rysunek autorki
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w literaturze przedmiotu, lecz dotychczas nie opublikowane naukowo?!?
(rys. 2). Pod wzgledem formalnym zabytek nalezy okreflié jako imago
clipeata, przedstawienie portretowe umieszczone w ramach okraglej tarczy.
Jest to forma rzymska o charakterze dekoracyjnym, czesto wigzana z ar-
chitekturg triumfalng i grobowa'® oraz z dekoracja sarkofagéw rzymskich.
Przyktadowo mozna tu wspomnie¢ o dekoracji frontu sarkofagu rzymskiego
z terenow poludniowej Syrii'#, na ktérym widzimy poérodku portret zmarlego
typu imago clipeata, unoszony po obu stronach przez uskrzydlone Wiktorie
z galazka palmowa w r¢ku, symbolem zwycigstwa nad $miercia. Z terendw
Syrii poludniowej jest mi znany drugi zabytek tego rodzaju, wykonany
w gipsie i malowany, najprawdopodobniej z okresu julijsko-klaudyjskiego?®.

[ otow. [E=1 Tondo, otwér. E= Tondo, przekrsj.

Skala 1:5.

Rys. 3. Schemat umocowania popiersia w Londzie oraz przekro) przez tondo z zarysem popiersia.
Rysunek autorki

2 H. Klengel, Syria Antiqua. Vorislamische Denkmdler der Syrischen Arabischen
Republik, Leipzig 1971, s. 98 (fotografia); B. Zouhdi, Catalogue du Musée National de
Damas, Damas 1976, s. 90, no. 30; Ebla to Damascus. Art and Archaeology of Ancient Syria.
An exhibition from the Directorate-General of Antiquities and Museums, Syrian Arab Republic,
ed. H. Weiss, Washington D.C,, 1985, no. 210, s. 413 i n., fotografia; M. Abu-1-Faraj
Al-Ush, A. Joundi, B. Zouhdi, Concise guide. National Museum of Damascus, Damas
1992, s. 89, Fig. 8.

13 Dane o rzymskim pochodzeniu imago clipeata w kontekicie grobowym zestawia
R. Winkes, Pliny’s Chapter on Roman Funereal Customs in the Light of Clipeatae Imagines,
»American Journal of Archaeology” 1979, vol. 83, s. 48 i n.; takze D. E. E. Kleiner
w Roman Funerary Altars with Portraits, New York 1987, s. 273 i n.

4 Syryjskie Muzeum Narodowe w Damaszku, no. C.144. Diugosé 232 cm, wysokosé
56 cm. Bazalt. Z miasta Suweida (starozytna Dionisias).

15 Jest to tondo matych rozmiaréw z popiersiem meskim. Wystawione w gablocie w Sali
Hauranskiej Syryjskiego Muzeum Narodowego w Damaszku.
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Tondo z Caesarei Paneas jest dobrze zachowane, jedynie obrzeze gérne
na lewo od glowy jest wgniecione, i drobne wgniecenia wystepuja po
prawej stronie przy haku do przytwierdzenia. Trzy takie haki, umieszczone
pod spodem tonda przy jego obrzezu, sa czeSciowo zachowane, po trzech
innych pozostaly wglebienia. Tondo jest odlane w brazie'%, odlew jest
gruby (0,5-1 cm), i dlatego cigzki (rys. 3). Srednica tonda wynosi 40 cm,
za$ popiersie kobiece w nim umieszczone mierzy 34 cm wysokoéci i 24 cm
szerokoSci. Tarcza jest profilowana poczawszy od obrzeza zewngtrznego
w nastgpujacy sposob: waski krag wklesty, wysoki i szeroki krag wypukly,
waski krag wypukly, tarcza tonda. Szerokos§¢ profilowania waha si¢ w gra-
nicach 5,8-7 cm, pole tarczy jest wzniesione w stosunku do jej krawedzi
na wysoko§¢ okoto 2,2 cm. W czgsci dolnej tonda wycigty zostal otwor
o nieregularnie soczewkowatym ksztalcie i wymiarach 19x 11 cm, w kt6-
rym umocowane zostalo popiersie. Zostalo ono umieszczone w tarczy
w ten sposob (rys. 3), ze jego dolna czg$¢ wypelniona zostala odpowiednio
rozlozona warstwa olowiu, aby zrownowazony zostal cigzar popiersia,
a ono samo bylo utrzymane w pozadanym wychyleniu. Warstwa olowiu
odpowiednio wystaje poza krawedz odlewu popiersia, mieszczac sic w gra-
nicach przestrzeni wytworzonej migdzy poziomem pola tarczy a poziomem
krawedzi tonda.

Popiersic mlodej kobiety (rys. 2) ukazuje ja z szyja wyciagnieta
i przechylona lekko ku prawemu ramieniu. Glowa nie przedtuza linii
szyi, lecz jest lekko przegi¢ta ku lewemu ramieniu. Odstonigte lewe ramie
kobiety jest nieco wysunigte do przodu. Regularny owal twarzy ujety jest
w ramy symetrycznie ufryzowanych wloséw. Przedzielone sa one posrod-
ku i w luznych, jakby poruszonych wiatrem puklach upiete sa w walek,
za ktory wpiety jest diadem. Jest on gladki, z wyjatkiem wglebienia
rownoleglego do swojej krawedzi. Na diadem zachodza pukle wlosdw,
ktore posrodku ufryzowane sa w podwojna kokardg. Od strony twarzy
dwa pukle wloséw przy przedzialku ulozone sa symetrycznie ,do $rod-
ka”; po jednym loczku sczesanym na twarz umiefcil artysta nad kazdym
uchem, poza tym trzy loczki widoczne sa po prawej stronie na szyi.
Ondulowane pasma wlosow ponizej diademu zaczesane sa do tylu i zwia-
zane w maly, luzny koczek. Po jednym falistym pasmie spada z obu
stron szyi na ramiona kobiety. Z tylu wlosy sa przedzielone po$rodku
1 przylegaja do glowy.

Taka fryzura jest zwykle wiazana z wizerunkami bogin, szczegdlnie za$
Afrodyty. Afrodyte legendy wiaza ze wschodnia czeécia §wiata $rodziem-
nomorskiego, jako ze urodzona miala by¢ na Cyprze. Z terenéw wybrzeza
syryjskiego znamy wiele statuetek bogini.

16 Skiad chemiczny brazu nie byt poddany analizie.
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Twarz kobiety nie jest zindywidualizowana, ale proporcje twarzy odbiegaja
nieco od schematéw klasycznych, gdyz dolna czg$¢ jest dominujaca. Oczy
i usta skupione sa wokol nosa, oczy glgboko osadzone, usta w ksztalcie
luku Amora sa male, z pelnymi, lekko rozchylonymi wargami. Dolne
szczgki sa mocno zarysowane, a podbrodek migsisty. Szyja kobiety jest
dluga i ma zaznaczona horyzontalng faldke. Ramiona jej sa szczuple
i mlodziencze, piersi ksztaltne. Mimo pewnej idealizacji ryséw, migsistosé
podbrodka, cechy mlodosci oraz szczegdlne proporcje w moim odczuciu
wskazuja na to, Ze przedstawiona zostala tu jaka§ zamozna i chyba
znakomitego rodu dziewczyna, nie bogini Afrodyta.

Dziewczyna ubrana jest w cieniutka, zapewnie jedwabna tunike, bogato
sfaldowang. Drobne faldki grupuja si¢ migdzy ramionami i wok6l piersi
podkreslajac ksztalty ciala. Szeroki dekolt w polaczeniu z energicznym
ruchem ramion sprawil, Ze tunika zsun¢la si¢ z lewego ramienia w kokieteryjny
sposob. Rekawy tuniki spigte sa okraglymi guziczkami, ukazujac miedzy
nimi gole ramiopa. Jest ich trzy na prawym ramieniu i dwa na lewym.
Tego typu ubiér nie jest typowy dla Afrodyty, chociaz cienkie szaty, nagie
lewe rami¢ i dziewczeco$¢ postaci nasuwa poroéwnanie z Afrodyta z Frejus
(Venus Genetrix), rzezba przypisywana Kallimachowi (Afrodyta z Frejus
ma roéwniez odstonieta lewa piers).

PORTRET CZY GLOWA IDEALNA?

W kroétkich opisach zwigzanych z publikacja zabytku zawarta jest
sprzeczno$¢ interpretacyjna: portret czy tez bogini Afrodyta? Najwyrazniej
dochodzi ona do glosu w towarzyszacym zabytkowi opisie katalogowym do
prestizowej wystawy sztuki syryjskiej, ktora miala miejsce w USA w roku
1985. Juz w naglowku zawarta jest sprzecznos¢, mianowicie ,,Bronze shield
portrait of a goddess”'’. Jak wiemy, bostwo trudno jest sportretowad,
a w terminologii archeologii klasycznej uzywa si¢ okreSlenia ,,portret”
w odniesieniu do os6b realnie istniejacych. Lecz wlasnie w tym przeciwienstwie
zawiera si¢ sedno dyskusji, mianowicie, czy mamy tu do czynienia z portretem
wyidealizowanym, czy tez z wyobrazeniem idealnym.

Typ milodej kobiety podobnie ubranej i w podobnej pozie, chociaz
z glowa lekko opuszczona, nie wzniesiona, znany jest jako Klytia!®. Portret

7 Ebla to Damascus..., s. 414-415. W {ekscie opisu zabytku Klaus Parlasca wyraznie
zajmuje stanowisko, mowige: ,,Our figure, dressed in a chiton with buttoned sleeves, probably
represents an unidentified goddess. The hair style and the diadem give no definite clues, but
she might be Aphrodite”.

¥ 1. J. Bernoulli, Rémische Ikonographie, vol. 11, 1, Stuttgart-Berlin-Leipzig 1882-1894,
s. 222 i n., Fig. 43 a-b; A. H. Smith, A4 Catalogue of Sculpture in the British Museum,
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ten lgczy si¢ z serig portretow dam zwigzanych z dynastig julijsko-klaudyjska.
Sa one wyidealizowane i posiadaja pewne atrybuty wskazujace na intencj¢
deifikacji osoby wyobrazonej. Przykladowo wymieni¢ mozna tzw. » Turkusowg
kameg¢ Malborough” w zbiorach bostoniskich'®. Wyobrazona jest tu Liwia
ze swoim synem Tyberiuszem. Liwia upodobniona jest do Wenus, opiekunki
rodu Juliuszoéw. Fakt ten wigze si¢ z interpretacja testamentu Augusta, na
mocy ktorego Liwia zostala zaadoptowana do rodu julijskiego. Podobnie
jak i na monecie z jej wizerunkiem, gdzie figuruje jako Salus Augusta,
przedstawiono ja w uczesaniu z okresu Tyberiusza. Sfalowane wlosy ujete
sa w koczek, dwa loki spadaja na ramiona. Na kamei lewe ramie jest
odslonigte, a faldki maja podobny uklad jak w przypadku tonda. Glowa
Liwii zwrocona jest w prawo, ku Tyberiuszowi. W przypadku Klytii
popiersie spoczywa na wieficu z platkéw kwiatowych?®, Umieszczenie
popiersia na wieicu z kwiatow, szczegblnie za$ z lisci akantu, jest ogolnie
pojmowane jako symbol zalobny. Za przyklad moze stuzy¢ portret kobiecy
znaleziony w Weiden, w starannie wykonanym i wyposazonym w roézne
portrety hypogeum rzymskim?®', Portret z Weiden byt wykonany niewprawna
reka. Widac tez na nim wyrazne $lady przerébki. W pierwotnej, eryginalnej
wersji, kobieta najwyrazniej byla przedstawiona w fryzurze z lokami spa-
dajacymi na ramiona. Jezeli miala diadem na glowie, to jego $lady zostaly
zatarte przy przerobce. Poza, typ tuniki, chociaz kobieta z Weiden ma
odkryte prawe ramig, i jej modelunek wskazuja na to samo zrodlo inspiracji
co przedstawienie w tondzie z Caesarei Paneas.

Autorzy opracowania wigza ten portret z przedstawieniami Wenus,
a poniewaz popiersic spoczywa na kielichu z lifci akantu, takze z wyob-
razeniem nadziei na nieSmiertelno$¢. Nalezy tu tez dodaé, ze reminiscencje
tego typu przezywaja si¢ dlugo w portrecie oficjalnym. Portret kobiecy

London 1904, III, no. 1874, s. 147 i n., Pl. XIV; R. Hincks, Greek and Roman Portrait
Sculpture, British Museum, London 1935, s. 23, Fig. 25; H. Jucker, Das Bildnis im
Blatterkelch, Lausanne-Freiburg in Breisgau 1961, s. 64 i n., St. 1, Taf. 20-21 (z dalszym
opracowaniem bibliograficznym). Juz Bernoulli, Rdmische Ikonographie, s. 224, wyrazit
watpliwo$¢ co do autentycznoSci popiersia, ostatnio takze Polaschek w: K. Polaschek,
Studien zur Ikonographie der Antonia Minor, Studia archaeologica 15, Roma 1973, s. 38 i n.,
przyp. 62. Mimo tych zastrzezeri panuje jednak opinia, Ze portret jest oryginatem przedstawiajacym
by¢ moze Antonig, corke Marka Antoniusza, i matke cesarza Klaudiusza. Alternatywnie
proponuje si¢ personifikacje jednego z ludow podbitych przez Augusta. Wydaje sig, ze portret
zostat odnowiony w XVIII w. Wysoko$¢ zabytku wynosi 68,3 cm; datowanie: ca 30 n.e. Nowe
opracowanie wraz z ilustracja kolorowa w: L. Burns, The British Museum Book of Greek
and Roman Art, London 1991, s. 191, Fig. 163.

1 Boston, Museum of Fine Arts. D. E. E. Kleiner, Roman Sculpture, Yale University
Press, New Haven-London 1993, s. 76-78, Fig. 56.

20 Por. Jucker, Das Bildnis im Blitterkelch, s. 64 i n.

21 J. Deckers, P. Noelke, Die rimische Grabkammer in Kéln-Weiden, Ké6ln, br.w.,
s. 10, Fig. 11.
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z wczesnego okresu panowania cesarza Galiena, w zbiorach Ermitazu??
moze by¢ tego przykltadem. Poza jest tu odwrécona, gdyz kobieta ma
odkryte prawe rami¢, a glowg lekko pochylong, jak Klytia, tunika jest
inaczej upigta, a fryzura jest dostosowana do wymogéw mody. Mimo tego,
zalezno$¢ koncepcyjna jest niezaprzeczalna.

DATA ZABYTKU I JEGO CECHY STYLOWE

Powyzej wskazane zostaly zwiazki popiersia z Caesarei Paneas z portretami
kobiet nalezacych do kregu dynastii julijsko-klaudyjskiej (tzw. typ Klytii).
W kregu sztuki oficjalnej tego okresu znajdziemy analogie co do fryzury
oraz og6lne podobienstwo ryséw twarzy, ich regularnos$¢, male, migsiste,
lekko rozchylone wargi, migsisto$¢ podbrodka?®. Jednak uloZenie loczkéw
na czole i jakby ,wzburzony” uklad wlosow wiaze si¢ luzno z moda
wprowadzonag przez Agryping Minor?4,

Teoretycznie byloby mozliwe zaliczenie tego portretu do kregu prowin-
cjalnej sztuki okresu Nerona. Istnieja jednak pewne przestanki, wskazujace
na poOzniejsza datg powstania zabytku. Wiaza si¢ one z jednej strony
z wystgpowaniem wspoélnych cech ikonograficznych w lokalnej sztuce syryjskiej,
z drugiej z faktem plastycznego wykonania zrenic. Poza tym chociaz fryzura
oddana jest starannie, lecz, jak si¢ wydaje, bez zrozumienia jej ukladu.
Szczegblnie sztucznie przedstawia si¢ koczek i wlosy uloZone w podwdjng
kokardk¢ posrodku diademu. Odnosi si¢ wrazenie, Ze w czasie wykonania
brazu fryzura nie byla juz noszona.

Istnieja tez przestanki natury ogoélnej, mianowicie wydaje si¢, ze w miescie
Rzymie deifikacja staje si¢ bardziej powszechna pod koniec I wieku n.e.
Ubostwienie w typie Wenus wystepuje wowczas wéréd wyzwolenic, czego
dobitnym przykladem jest dekoracja grobu rodziny Hateriuszy?s.

Chociaz brak nam bezpo$rednich analogii, wystgpuja jednak na terenie
poludniowej Syrii wyroby rzemiosla artystycznego wykazujace pewne podobien-

2 A. Woszczynina, Musée de I'Ermitage. Le portrait romain, Leningrad 1974, no. 69,
s. 186-187 (z opracowaniem bibliograficznym), Pls. XC-XCIL.

2 Np. kolosalny portret z Nimes. Por. E. Esperiandieu, Recueil général des basreliefs,
Statues et bustes de la Gaule Romaine, Paris 1910, III, s. 432, no. 2669. Wysokos§¢ 70 cm.

% Por. glowa posagu w Museo Chiaramonti, Watykan. Wazniejsze publikacje: Bernoulli,
Rémische Ikonographie, s. 182, no. 3, Fig. 27; W. Amelun g, Die Skulpturen des Vatikanischen
Museums, Berlin 1903, 1, no. 62, s. 351 i n., Taf. 37; K. Fittschen, P. Zanker, Katalog
der romischen Portrdts in der Capitolinischen Museen und den anderen kommunalen Sammlungen
der Stadt Rom, Vol. 3: Kaiserinnen- und Prinzessenenbildnisse. Frauenportrdts, Mainz 1983,
no. 5, s. 7, przyp. 4, typ Ancona g. (posag nie nalezacy).

25 Por. Kleiner, Roman Sculpture, s. 197.
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stwa stylowe. Mam tu na mysli naczynie bragzowe w ksztalcie glowy
Murzyna?®, datowane na I w. n.e. i okre§lane jako import aleksandryjski.
Wplywy aleksandryjskie sa bardziej dostrzegalne w potudniowej Syrii, gdyz
tereny te byly iciSlej zwigzane z panstwem Ptolemeuszéw, co wplynelo na
wytworzenie si¢ tradycji kulturowej dostrzegalnej takze w okresie rzymskim.

Pigknie wykonane naczynie, wysokie na 19,1 cm, mialo ksztalt rzymskiego
popiersia. Szeroko otwarte oczy ukazuja Zrenice wyzlobione podobnie jak
w przypadku miodej kobiety z tonda, sprawiajac wrazenie silnego spojrzenia
ku gorze.

Obserwujac rzezbg poludniowego regionu Syrii mozemy zauwazyé, ze
element ruchu, czgsto oddany przez uklad szat i wloséw jakby rozwianych
przez wiatr, stanowi wazng czg$¢ skladowa repertuaru okresu rzymskiego.
Towarzyszy mu czgsto sztywny schemat modelunku piersi. Twarz bywa
rowniez potraktowana schematycznie, takze nos, oczy i usta sg ostro
wyodrgbnione z raczej nieopracowanej powierzchni policzkéw i brody. Oczy
sa osadzone glgboko kolo nosa, wargi wyraznie wystaja z powierzchni
twarzy.

Z pierwszej polowy II w. zachowaly si¢ dwa sarkofagi z portretami
zmarlych, najprawdopodobniej wykonane w tym samym warsztacie kamieniar-
skim. Na jednym z sarkofagéw znajduje si¢ portret kobiecy umieszczony
w przyczotku krotkiego boku?’. Fryzura i typ urody mtodej kobiety
podobny jest do omawianego popiersia w tondzie. Co wigcej, Wiktorie
unoszace girlandg, przedstawione na skrzyni sarkofagu, maja réwniez
ksztalt i rysy twarzy oraz fryzury zblizone do twarzy z portretu. Taki fakt
mozna wytlumaczy¢ tylko konwencja. Estetyka okresu dyktowala rozwiazania
praktyczne. Sarkofag ten datowany jest przez znaleziona w jego wnetrzu
monet¢ Trajana.

Sarkofag z portretem mezczyzny w tondzie, znaleziony razem z poprzednim
1 wykazujagcy wiele cech z nim wspolnych, prawdopodobnie wykonany
zostal w tym samym warsztacie?®. Mgzczyzna ma owalng twarz, wystajace
kodci policzkowe i wysokie czolo przecigte przez trzy zmarszczki. Ma on
krotka brodke i lekko zwisajace wasy. Na zwienczeniu sarkofagu jest
wyryta inskrypcja w jezyku greckim, podajaca imi¢ zmartego i jego wiek,

* Damaszek, Muzeum Narodowe, no. 14 854. Zouhdi, Catalogue..., s. 114, Fig. 45;
K. Majewski, Brqzowe balsamaria antropomorficzne w cesarstwie rzymskim, , Archeologia”
1963, nr 14, s. 95126, rys. 37; Ebla to Damascus..., no. 216, s. 417, ilustracja kolorowa s. 428.

¥’ Muzeum Narodowe w Bejrucie, nr inw. F 361, wapien. Diugo$¢ 186 cm, szerokosé
92 cm, wysoko$¢ 92 cm, wysoko§¢ wieka 51 cm, ,Bulletin du Musée de Beyrouth” 1955,
vol. 18, PL. II. Datowany przez wystgpowanie monety z okresu Trajana i podobienstwo do
sarkofagu nr F 370.

% Muzeum Narodowe w Bejrucie, nr inw. F 370, wapien. Dhugo$¢ 247 cm, szeroko§é
100 cm, wysoko$¢ 99 cm, wysokosé wieka 74 cm, ,Bulletin du Musée de Beyrouth™ 1955,
vol. 18, PL. 1IV.
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a takze datg: ,,17 Dios 262”; odpowiada ona 19 listopadowi 136 r. n.e.,
zgodnie z kalendarzem miasta Tyru?°,

Uproszczone, lecz w istocie podobne cechy stylowe wykazuje rzezba
nabatejska z Khirbet et-Tannur3’. Jest to rzezba o cechach stylu ludowego.
Jej uproszczenia jednak opieraja si¢ na zapozyczeniach ze sztuki oficjalnej
wezesnego okresu rzymskiego. Zauwazy¢ mozemy sztywne twarze odtwarzajace
panujacy ideal pigknosci, wyraznie podkreSlone piersi, ostro zarysowane
faldy szat. W twarzy, brwi sa najwyzej sklepione u nasady nosa i opadaja
rownym lukiem ku dolowi, oczy wrysowane sa w trojkatng przestrzen
migdzy nosem a brwiami, usta sa mocno obrysowane, wargi bardzo wystajace
i rozdzielone. Wlosy maja wyraznie oddzielone pasma i wydaja si¢ jakby
wzniesione przez podmuch wiatru.

Przytoczone tu argumenty wskazywalyby na mozliwo$¢ datowania tonda
w przedziale lat 80 n.e.~150 n.e. Jest ono jednak zwykle datowane na okres
pozniejszy, mianowicie 150-200%!, gtownie z powodu plastycznie zaznaczonych
zrenic.

Studiujac technik¢ wykonania tonda zauwazy¢ mozna cechy obce sztuce
oficjalnej tego okresu, porownanie jest jednak utrudnione z powodu braku
zabytkéw brazowych o podobnym charakterze. Istnieje jednak zabytek
pokrewny, tondo brgzowe o nieco wigkszych rozmiarach, ktére zostalto
znalezione w 1947 r. w Ankarze, starozytnej Ancyrze®?, podczas prac
ziemnych prowadzonych w sasiedztwie ratusza. Profil obrzeza tonda z Ancyry
jest podobny do tonda z Caesarei Paneas, lecz styl popiersia jest inny.
Mgiczyzna tu przedstawiony szybko zostal zidentyfikowany jako Trajan?.
Wkrotce jednak portret zostal wydatowany na okres antoninski, potem za$
na panowanie Hadriana, przy zachowaniu identyfikacji, gléwnie z powodu
plastycznego opracowania oczu3.

2 Bulletin du Musée de Beyruth” 1955, vol. 18, Pl. IV. BQAOZTAPTOY ETON AE
XPEXZTE KAI AAOIIE XAIPE BZX MH(NOZX) 4EIQY IZ.

3 N. Glueck, A Newly Discovered Nabatean Temple of Atargatis and Hadad at Khirbet
et-Tannur, Transjordania, ,American Journal of Archaeology” 1937, vol. 41, s. 361-376;
tenze, Deities and Dolphins, London 1966, Pls. 31, 128, 136, 150 etc. terminus post quem
ustalony na rok 125 n.e.

31 Ebla to Damascus..., s. 414 (K. Parlasca).

3 Muzeum Archeologiczne w Ankarze, nr inw. 10345. J. Inan, E. Rosenbaum,
Roman and Early Byzantine Portrait Sculpture in Asia Minor, London 1966, no. 286, s. 208,
Pls. CLXI i CLXII. Srednica tonda wynosi 63,8 cm, wysoko$¢ popiersia 55,2 cm.

33 M. K osan, Buste en bronze de Trajan découvert a Ankara, Ankara 1957. Obecnie nie
wszyscy zgadzaja si¢ z ta identyfikacjg.

3 N. Gokce, Ankara Traianus portretesi, Ankara 1957; A. Giuliano, La ritrattistica
dell’Asia Minore dal'89 a.C. al 211 d.C., ,Rivista dell'Istituto Nazionale d’archeologia e Storia
dell’Arte” 1959, N.S. VIII, s. 146 i n. Giuliano sadz, ze portret wykonany byt w czasie
panowania Hadriana, zachowal jednak wiele cech stylu epoki Trajana. Takiego samego zdania
sa rowniez J. Inan i E. Rosenbaum.
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Popiersie przedstawia mezczyzng o rysach zblizonych do Trajana, w wiencu
laurowym na glowie. Wzrok jego zwrdcony jest w lewo. Modelunek twarzy
i ubioru jest suchy. Teczowki oczu sg wyryte w formie 3/4 kola, Zrenice
sqa wyzlobione niezbyt gl¢boko. Wargi i broda sa wyraznie oddzielone od
policzkow. Wydaje si¢, ze wyrazne cechy staroSci zaznaczone w portrecie
eliminuja jednak Trajana. Cesarz ten bywal przedstawiany jako dojrzaly
mezezyzna, nigdy jako starzec. By¢ moze wyobrazony byl tu ojciec Trajana.
Po $mierci Trajana Starszego w roku 112, cesarz Trajan deifikowal ojca
i bit monety z jego podobizng. Dawaloby to podstawg¢ do wydatowania
tonda z Ankary na lata 112-11735,

Chociaz studia nad stylem nie wykazuja podobiefstw warsztatowych
migdzy oboma zabytkami, tylko luZne powigzania stylowe, mozna by
sadzi¢, ze czasowo nie sa one zbyt od siebie odlegle, gdyz powstaly
w okresie, gdy we wschodnich prowincjach imperium rzymskiego istnialo
zapotrzebowanie na tego rodzaju portrety. Tondo z Cezarei jest zapewne
nieco pbzniejsze, gdyz nie nalezy do krggu sztuki dworskiej. Wymienione
cechy stylowe pozwalaja uznac je za produkt warsztatu syryjskiego. Dodaé
teraz nalezy pewne specyficzne cechy wykonania. Sladéw retuszu jest
niewiele. Oczy maja tuz pod goérnymi powiekami do$¢ glebokie Zrenice,
niestarannie wyzlobione, lecz brak im tgczéwek. Otwory nosowe wywiercone
sa rownie niestarannie, wygigcie gornej wargi jest przesadzone. Chcialabym
tez wymieni¢ skrajny schematyzm w przedstawieniu koniuszkéw uszu
wystajacych spod wlosow, lecz sam fakt, ze rzeZbierz je przedstawit,
przemawia na jego korzy$¢. Nie byt to wprawny mistrz pracujacy w kregu
sztuki oficjalnej, lecz bez watpienia si¢ o t¢ sztuke otart. Wskazuje na to
znajomo$¢ tego wyszukanego typu ikonograficznego oraz pewna zywo$é
i zmyslowo$¢é przedstawienia.

FUNKCJA ZABYTKU I JEGO WYMOWA

Cytowany juz kilkakrotnie wczesniej w tej pracy Klaus Parlasca sadzi,
ze tondo miato charakter wotywny i moglo by¢ przytwierdzone do $ciany
lub tez byé umieszczone w centrum tympanonu budowli, ktérej charakteru
nie identyfikuje?s. Moim zdaniem powierzchnia zabytku wskazywalaby
raczej, ze zdobil on Sciany wewngtrzne budowli grobowej. Nadmienié
nalezy, ze grob podany jest jako miejsce znalezienia tego zabytku, co chyba
przesadza sprawe.

35 Takiego zdania jest tez Kleiner, Roman Sculpture, s. 211.
36 Ebla to Damascus..., s. 415.
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W dekoracji malarskiej grobowcow na terenie rzymskiej Syrii zachowaly si¢
przedstawienia w medalionach. Przykltadowo, w Palmyrze, w grobowcu
,Lrzech braci”¥, dekorowanym prawdopodobnie w latach 160-191, zachowala
si¢ dekoracja malarska. Ukazuje ona, jak si¢ wydaje, mozliwe miejsce powie-
szenia tonda. Obok watkoéw apotropaicznych i mitologicznych eksedra tego
grobu zawiera wizerunki dwu stojacych kobiet, jednej z dzieckiem na reku.
Migdzy rzgdami pomieszczen dla cial zmartych (loculi) portrety malowane sa
w tondach w formie wienicow opasanych wstazkami, unoszonych przez Wikto-
rie stojace na globach®., W nich umieszczone sg portrety kobiet, me¢zczyzn
i nawet jeden portret dziecigcy. MgzczyZzni sq brodaci, a kobiety noszg fryzure
z lokiem spadajacym luzno na kazde ramig¢. Colledge uwaza, ze popiersia
namalowane w tondach maja raczej charakter dekoratywny, niz portretowy?®,
lecz w takim kontekscie trudno byloby wytlumaczy¢ portret dziecigcy. Wyste-
powanie Wiktorii i pewna idealizacja twarzy narzuca my$l o prywatnej
apoteozie. Tansza dekoracja malarska najprawdopodobniej imitowata dekoracje
bogatych grobowcow, w ktorych tonda byly wykonane w brazie.

Czy tondo moglo przedstawia¢ bogini¢? Raczej nie, w kontekscie gro-
bowym bardziej wlasciwe wydaje si¢ przedstawienie osoby pogrzebane;j.
Portrety wyidealizowane, in formam deorum, wydaja si¢ naleze¢ wlasnie do
kontekstu grobowego. W okresie rzymskim w Syrii nie mozemy wykluczy¢
tego rodzaju wyobrazen, chociaz wigkszo§¢ przedstawien na stelach czy
w grobowcach nie ma cech boskich. Istnieja jednak i takie przypadki.
Portret Menofili z Epifanei (rys. 4), datowany na rok 101 n.e., nasuwa
my$l o po$miertnej deifikacji*®. Relief z popiersiem Marcji Flawii Mareotis*!
oraz posag siedzacej kobiety z Hierapolis*? rowniez mozna interpretowaé jako

37 ]J. B. Chabot, Choix d’inscriptions de Palmyre, Paris 1922, s. 96-105, Pls. XIV, 2,
XV, XVII, XVIII.

3 Ten sam motyw wystepuje na reliefach palmyrenskich, np. Wiktoria unoszaca popiersie
palmyrenskiego kaplana (zbiory Muzeum Archeologicznego w Palmyrze); por. H. J. W.
Drijvers, The Religion of Palmyra, Leiden 1976, Pl. LXXIX 1.

¥ M. A. R. Colledge, The Art of Palmyra, London 1976, s. 86-87.

4 1. Skupinska-Lovset, Funerary Portraiture of Roman Palestine. An Analysis of
the Production in its Culture-Historical Context, Goteborg 1983, s. 331-332, Pls. CXIII. Lepsza
fotografia z pelnym opracowaniem grobu w Hama: Fouilles et recherches de la fondation
Carslberg 1931-1938, Vol. 111.3, Kebenhavn 1986. The Necropolis (autorka G. Ploug), s. 75
i n., Fig. 28 b.

41 Muzeum regionalne w Suweidzie, nr 88 (135). Oryginalne wymiary: wysokoéé¢ 34 cm,
szeroko$¢ 37 cm, glgbokos¢ 18 cm. J.-M. Dentzer, J. Dentzer-Feydy, Le Djebel
al-Arab. Histoire et Patrimoine au Musée de Suweida, Paris 1991, no. 7.11, s. 134. Dzisiaj
zachowana tylko gorna czgsc tulowia. M. Dunand, Le Musée de Soueida, Paris 1934, Pl
XIX, no. 88.

42 Muzeum Narodowe, Damaszek nr 3738. S. Abdul-Hak, A. Abdul-Hak, Catalogue
illustré du Département des Antiquités greco-romaines au Musé de Damas, Damas 1951, s. 60
i n., Pl. XXVIIL.
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Rys. 4. Portret grobowy Menofilii, corki Diodora, Muzeum Narodowe, Kopenhaga
(nr inw. 8 A 10). Rysunek autorki

wizerunki in formam deorum. Popiersie Treptos*® ukazane jest jakby w $wiatyn-
ce, pod muszlg, symbolem Afrodyty, i spoczywa na wiencu z lisci akantu.
Przedstawiona w stylu ludowym nieznana kobieta, noszaca fryzure z lokami

4 Adana Museum nr inw. 1311; Parlasca, Syrische Grabreliefs..., Pl. 14.3. Zmarta nosi
fryzur¢ bez spadajacych lokéw. Uksztaltowanie steli nagrobnej w formie naiskos (kapliczki)
harmonizuje z domniemang apoteoza. Istnieje pewna liczba przedstawien, gdzie zmarta
ukazana jest w naiskos z muszla u gory jakby w ,sanktuarium”, lecz bez diademu i fryzury
z lokami.
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opadajacymi na ramiona, pod ktorej popiersiem wymodelowano oftarz*
(rys. 5), tez zapewne moze by¢ rozumiana jako in formam deae.
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Rys. 5. Bazaltowa stela z wizerunkiem nieznanej dziewczyny
Muzeum Miejskie, Aleppo (nr inw. 860). Rysunek autorki

IN FORMAM DEORUM?

Gdybysmy uznali omawiany wizerunek w tondzie za prywatna apoteoze,
pozostanie pytanie, do ktorej z bogin chciano t¢ mloda kobiete upodobnic.

4 Muzeum Archeologiczne w Aleppo, nr 860. Bazalt, wysoko$é 54 cm, szeroko$¢ 26 cm,
glebokos¢ 11 cm. Proweniencja nieznana.
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Czy rzeczywiscie byla ona przedstawiona in formam Veneris? Chociaz
zwiewno$¢ szat i pewne podobienistwo fryzury mogloby nasuwaé poréwnanie
z Afrodyta z Frejus (Venus Genetrix), dziewczgco$C i energia, ktéra popiersie
wydaje si¢ emanowa¢, kieruje myS§l w stron¢ nimfy. W literaturze greckiej
zmarte przedwczesnie dziewice nazywane sa nimfami.

Innym, powszechnie znanym zjawiskiem w okresie rzymskim, jest upodab-
nianie zmartych do boéstw egipskich — mezczyzn do Ozyrysa, kobiet do
Hathor, Nut czy Isis. Przykladowo, odno$nie do czaséw Hadriana, wymienic¢
mozna za G. Grimmem przypadki upodobnienia do Ozyrysa*s.

Z terenéw rzymskiego Egiptu, sasiadujacego z potudniowa Syria za-
chowatl si¢ poemat poswigcony zmarlej o imieniu Izydora. Grobowiec
kobiety, noszacej takie wlasnie imig¢, odkryto na cmentarzysku w Tuna
el-Gebel (zachodnie Hermopolis, grobowiec I). W wyposazeniu grobowca
Izydory cechy egipskie wykazuje tylko wysoka na 80 cm kline — loze
grobowe, ktérego dekoracja malarska przedstawiala na stronie frontalnej
nosze w stylu egipskim, zwigzane z ceremonig transportu mumii*s, Abs-
trahujac od dekoracji loza, wydaje si¢, Ze ubdstwienie Izydory jest w pelni
uwarunkowane wierzeniami greckimi. Nalezy sadzi¢, ze w tym okresie, tzn.
okresie Hadriana i wczesnym okresie antoninskim, kultura grecko-rzymska
na Wschodzie znajduje si¢ w apogeum. Na pilastrze komory grobowej
umieszczony jest epigram, w ktérym przemawia poeta i ojciec zmarle;.
Mo6wia o nimfie jako twoérczyni grobowca (thalamos;, 0 o Ao po¢). Orejady,
nimfy gérskie, wybraly miejsce na grobowiec-Swiatyni¢ (hieron; 1epov) i ja
wybudowaty. Nisza grobowa jest opisana szczegélowo. Stupy boczne przy-
gotowata Kreneja, malzonka Hylasa na obraz swojej wlasnej groty, a musz-
l¢ wienczaca wykonata wiasnorgcznie Neilo, najstarsza corka Nilu. Ponie-
waz Izydora w mlodym wieku (vou¢n) porwana zostala przez nimfy,
czytamy, stala si¢ przeto sama boska (0&o¢) nimfa. Alegorie trzech egip-
skich poér roku ofiarowuja jej dary, napoje na libacje oraz kwiaty i owoce:
na zim¢ mleko, piwo i kwiaty narcyzow; na wiosng miod i roze; na lato
wino i winogrona. Podobne dary na wszystkie pory roku skladano dla
niesmiertelnych.

Przyjmujac mozliwo$¢ ubdstwienia dziewczyny w postaci nimfy, problemy
interpretacyjne zwiazane z tondem z Caesarei Paneas moglyby by¢ rozwigzane.

4 G. Grimm, Die rémischen Mumienmasken aus Agypten, Wiesbaden 1974, s. 122,
przyp. 202.

% Mumia Izydory zostala zniszczona, gdy dach grobowca ulegt zawaleniu. Grobowiec
skiadal si¢ z dwu pomieszczeni: przedsionka z dwiema niszami dekorowanymi malowidtami
w stylu inkrustacyjnym i komory grobowej o orientacji wschod-zachéd. Przy mumii Izydory
znalezione zostaly monety z okresu Hadriana. Por. S. Gabra, Les fouilles d'Hermoupolis
Ouest, ,Annales du Service des Antiquites d’Egypte” 1932, no. 32, s. 66 i n.
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Cechy fizyczne wizerunku wskazuja na orientacje grecko-rzymska;
lekkos$¢, elegancja i bezposrednio$¢ wskazuja na niezwykle mlody wiek
dziewczyny, a brak wyraznie identyfikujacych atrybutéw wydaje si¢ wy-
klucza¢ Afrodyte.

Pracownia Archeologii Srédziemnomorskiej
Uniwersytetu Lodzkiego

llona Skupinska-Lovset

PRIVATE APOTHEOSIS
REMARKS ON A TONDO FROM CAESAREA PANEAS

This tondo was found in 1964 in a tomb in Caesarea Philippi (Caesarea Paneas),
a foundation by Philippus, son of Herod the Great, on the site of Baalgad by the sources
of the river Jordan. It is cast in thick bronze (0.5-1 cm thickness) and measures: Diam:
40 cm, H (of the bust): 3¢ cm, W (of the bust): 24 cm. It was fixed in a roughly lentoid
shaped opening in the tondo, size 19 cm x 11 cm. The female represented in the tondo is
young and carries a variant of the hairstyle often interpreted as proper to a goddess. She
also wears a diadema. She has been interpreted either as a princess or as a goddess, probably
Aphrodite. The present author considers the bronze as representing a young deceased female
in the guise of a nymph. In literature such women who died young are often said to have
been abduced by the nymphs.

Found in a funerary context, the representation would be interpreted as a case of private
apotheosis. There are several cases among the funerary portraits in Syria, suggesting deification
post mortem.

The type of representation belongs to the Greco-Roman repertory, but the tondo has
both stylistic and technical features pointing to a local manufacture. A’ Trajanic-Hadrianic
date is a possibility considering the chronology of this item.





